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Excel-lentissim Senyor President,
Il-lustrissimes Senyores Académiques,
Il-luserissims Senyors Académics,
Senyores i Senyors,

Vull expressar-vos abans que res el meu agraiment per haver-me concedit
Phonor de poder formar part d’aquesta institucié tricentenria i clau pel
que fa a la seva aportacié i influéncia en la vida cultural del nostre pais. Al
llarg del temps nombrosos académics han formart part alhora de 'Acadé-
mia de Bones Lletres i de 'Academia de Belles Arts tot treballant intensa-
ment en ambdues institucions, com ha estat el cas del Dr. Eduard Ripoll,
al qual vull dedicar uns mots, no només com és preceptiu en actes com
aquest, sind també com un record cordial d’un académic que havia cone-
gut a 'Académia de Belles Arcs. Sense haver estat deixebla seva, sf que en
canvi vaig tenir Poportunitat de tractar-lo a ell i la seva esposa, la Dra.
Lluisa Lépez Genera, en muiltiples ocasions i sempte em concediren un
tracte amical, de veritables condeixebles malgrat la diferéncia d’edat.

El Dr. Eduard Ripoll Perell$ va néixer a Tarragona el 1923. El 1953 es 1li-
cencia en Historia i 'any 1956 es doctora en Prehistoria a Barcelona, amb
una tesi sobre El Arte Paleolitico Espariol dixigida pel Dr. Martin Almagro.
Un any després inicil la seva carrera com a musedleg, com a conservador
del Museu d’Arqueologia de Barcelona, del qual n’esdevingué director el



1966, mantenint sempre un estret i positiu lligam amb el mén universitari,
primer a la Universitat de Barcelona, després a ' Autdnoma (1968-1981),
en qué féu una gran tasca docent, i finalment com a catedritic de la Uni-
versidad Nacional de Educacién a Distancia, durant la seva estada a Ma-
drid des del 1981, on va ser director del Museo Arqueolégico Nacional
fins al 1986.

L'any 1974 fou elegit alhora membre d’aquesta Académia i també de la
de Belles Arts. De Bones Lletres en fou president des del 1996 fins al seu
traspas, i de Belles Arts en fou secrerari general (1994-1996) i bibliotecari
(1996-1998), i el responsable del rellangament del Butllet!, tasca en que
vaig succeit-lo des del volum corresponent a 'any 2003.

Perd un dels fets més decisius en la seva trajectdria fou la coneixenca que
féu a Paris, tot interrompent els estudis universitaris de Barcelona, de
I’abbé Henri Breuil, el primer gran estudids de les pintures d’Altamira i
aleshores capdavanter en els estudis dedicats 2 la prehistorta. Aquest en-
contre va ser cabdal per al jove Eduard Ripoll, car decidi dedicar la seva
especialitzacid a aquesta etapa, un interés de tota una vida, que li valgué
el reconeixement més enlla de les nostres fronteres per les diverses aporta-
cions amb que hi contribui. Aixi mateix, també s’ocupi del Neolitic i al-
hora saboca plenament a les excavacions d’Empities i Olerdola, i
Tartagona fou igualment un centre del seu interés. Entusiasta, bon dina-
mitzador de les institucions en qué particip, el Dr. Ripoll va saber com-
paginar i afegir la recerca, la docéncia i la gestié cultural en pro sempre
del patrimoni.

Després d’aquesta breu recordanga, no puc tampoc deixar d’esmentar els
noms d’altres membres de nidmero de Bones Lletres que també n’han estat
o en s6n de Belles Arts i que, com en el cas del Dr. Ripoll, han estat per-
sones veritablement lliurades al patrimoni i estretament relacionades amb
els nostres grans museus i arxius: els doctors Agusti Duran i Sanpere, Fre-
deric Udina, Joan Ainaud de Lasarte 1 Antoni Pladevall en sén represen-
tants notabilissims per les seves grans aportacions a la histdria de art i
'arqueologia de Catalunya, i des de I'dptica institucional, perqué han
sabut establir un sdlid pont entre ’Académia de Bones Lletres i la de Belles
Arts. Aixi mateix, vull recordar el Dr. Josep M. Pons Guri, corresponent



d’ambdues corporacions, amb qui vaig tenir la sort de conversar moltes
vegades a 'Arxiu Fidel Fita —un altre arenyenc membre notable d’aquesta
casa—, en ¢l qual practicament vivia, o senzillament a peu dret a la riera

d’Arenys de Mar.

Per aquest motiu, atés que d’ara endavant hauré de ser capag com tots ells
de participar en la vida de totes dues académies, com a historiadora de l'art
he volgut dedicar el meu discurs a resseguir la trajectdria de tots aquells
académics que en foren alhora de Bones Lletres i Belles Arts a partir del
1835 1 fins a I'inici del segle XX per ser precisament ells els que s’endinsaren
per primera vegada en els viaranys del patrimoni cultural, un tema que
m’interessa i al qual des de fa anys dedico la meva vida professional.!

I Per aixd em plau dedicar aquest discurs al meu pare, ara que hem celcbrar el seu vuirant? aniversari. La
hipbtesi farmacurica resta ben lluny. Tanmateix, el pacrimoni cultural és un mén apassionant i prou confor-
table. Gracies 1 per molts anys bons!

Abans, perd, d'endinsar-m’hi vull denar les gricies a ttes aquelles persones que, d'una mancra o altra, m’han
ajudar a fer-lo realitat. En primer lloc, a Albert Corbeto, secretari t2cnic de la Reial Académia de Bones Lietres,
i a Carme Miquel i M. José Orobitg, respansables de la seva biblioteca. En segon lloc, a Vicroria Durd, Begofia
Forteza i Niiria Nus, conservadora del museu, biblioteciria i secretiria técnica de la Reial Académia Catalana
de Belles Arts de Sanc Jordi, respecsivament i, finalmenc, a Angels Sola i Parricia Jacas de IAxiu Histdric de la
Ciutat. Tamhé a Jordi Casanovas les consultes sobre el Muscu de Bones Lletres que ell ha estudiar tan a fons,
A més, a Mireia Freixa i Ramon Grau, bons amics i col-legues experts que han volgut llegir i comentar ¢l ma-
ruscrit, com també he ha fet V'amic Gerard Horta, | d*una manera especial a Arnau Cucurull, que sha fec
cirrec del disseny i la maqueracié del discurs. A 'amic Vicror Oliva i els seus col-taboradors, la cura de l'edicid,
I a Jordi Cucurull, és clar.



De tots vostes és sabut que I'actual Académia de Bones Lletres es remunta
al 1700, quan un grup de nobles i erudits funda la que anomenaren Aca-
démia dels Desconfiats, de la mateixa manera que la de Belles Arts es re-
munta, de fet, al 1775, quan es crea PEscola Gratuita de Disseny, que
funcioni en una bona part com a tal academia fins que aquesta fou creada
pet un reial decret del 31 d’octubre del 1849.

Perd Bones Lletres, el qual nom data del 1752, era ja en aquell moment
una institucid clau en la vida cultural del nostre pais, sobretot des del final
del segle XVIII i fins al segle XX. No es pot escriure la historia de la cultura
a Cartalunya sense dedicar-li una atencié especial, car molts dels seus mem-
bres n'han estat protagonistes distingits per la seva influéncia decisiva en
una o altra vessant —historica, filosdfica, literaria i fins artistica—, en un
moment o un altre.2

Situem-nos en el segle XVI1II després de la invasié borbonica i el Decret
de Nova Planta del 1716. Els temps eren dificils, perd tanmateix, tant I'e-
conomia com la cultura van aixecar cap i el dinamisme industrial fou no-
table. Avui és possible afirmar que Barcelona, com ha demostrat James
Thomsen, era un centre de primer ordre de fabricacié d'indianes, amb
tantes fabriques com tot Anglaterra o tot Franga, o bé, com I'han definit
alguns historiadors, la ciutat més “indianaire” d’Europa. Aquest fet justi-
ficava plenament I'exigéncia de crear una académia o escola de dibuix al
servel d’aquesta manufactura, un fet que després de molts estira i arronses,
moltes sol-licituds al govern borbonic —mentre, d’una altra banda, feia
anys que també es reclamava la creacié d’una académia de Belles Arts— i



nombroses discussions entorn de com havia de ser i com havia de funcio-
nar, any 1775 fou realitat gricies a la Junta de Comerg. Denominada en
origen Escuela Gratuita de Disefio es proposava de formar dibuixants que
poguessin dotar de qualitat i originalitat els dissenys de les indianes per
tal que fossin al maxim de competitives possible dins el mercat interna-
cional (tot casant d’aquesta manera art i industria).

Paral-lelament, es pot afirmar que malgrac la mort violenta de les univer-
sitats catalanes, la creacid de la universitat inica de Cervera i el control i
I'ofec del nou régim, nombroses figures reberen una solida formacié, ja
fos en la nova institucié o bé fora de Catalunya. En mans de 'església, en
gran manera dels jesuites, i arran de expansid de 'esperit il-lustrat que
fou molt més puixant del que es podia haver previst, tot plegat comporta
que en una universitat cerverina ja a les acaballes, encara s’hi formessin,
entre altres, Francesc X, Llorens i Barba, Prosper de Bofarull, Manuel Ca-
banyes, Jaume Balmes i Manuel Mila i Fontanals, tots ells noms capda-
vanters de la cultura vuitcentista.

Mentrestant, les institucions académiques barcelonines tenien vida propia.
En aquest marc, 'Académia de Bones Lletres, 'Escola de Nobles Arts —-nom
que rebé des del 1787 I'Escola Gratuita de Disseny que cada cop més
esdevingué una Académia de Belles Arts seguint el model académic fran-
ces— 1 també 'Academia de Cidncies i Arts, procedent de la Conferéncia
Fisica fundada el 1764, van esdevenir el motor cultural del nostre pais,
conjuntament amb totes les altres escoles fundades per la Junta de Co-
merg,? molts membres de les quals estaven estretament lligats a Ciéncles i
Arts, i foren els veritables impulsors de la ciéncia i la técnica, mentre els
homes de lletres conformaren la cultura humanistica il-lustrada neoclassica.

2 Vegeu el recent i ben documentar treball sobre I'Académia al segle XVTIT de Mireia Campabadal i Bercran,
La Reial Académia de Bones Lietres de Barcelona al segle XVIII, Linterés per la histdvia, la llengua i lu lireratura
catalanes, Reial Academia de Bones Lletres de Barcelona-Publicacions de PAbadia de Montsereae, Barcelona,
2006.

3 Una obra fonamental producte de recents investigacions de diversos autors sobre les diverses escoles de la
Junta, que aporta molces dades inédites i una profunda rcflexis sobre el seu rol és: Fabrica, taller, laboratori. La
Junta de Comerg de Caralunya: cidncia i #tenice per a lg indistria i el comerg (1769-1851), Universitat Politenica
de Catalunya-Cambra de Comerg de Barcclona, Barcelona {propera aparicid).
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Al segle XIX, arran de la convulsa vida sociopolitica que, naturalment,
també¢ afectd de prop el mén cultural, aquestes institucions, sobretot les
tres académies, contribuiren no sols a salvar una bona part del nostre pa-
trimoni, siné a fer prendre consciéncia del valor del patrimoni cultural,
un concepte nou entés en el sentit més ampli del terme, és a dir, monu-
mental, artistic, documental i bibliografic, que si bé avui estd assumic per
la majoria de la socierat, aleshores tot just naixia.

Bones Lletres havia manifestat des dels seus or{gens una preocupacié fo-
namental per la historia de Catalunya, per recuperar la versemblanca dels
fets i les vicissituds seculars, que permetessin escriure-la, esporgant-la de
falsedats i errors, en una bona part aliens, que inconscientment o malévo-
lament s’havien arrossegat fins aleshores. Per aixo, al llarg de decennis els
seus membres es proposaren d’escriure un Diccionari historic de Catalunya
o una Historia de Catalunya, un projecte que aflorava periddicament, per
bé que no acabi mai de prosperar del tot. En qualsevol cas, si es resseguei-
xen les actes de la institucié s’hi fa ben palés que aquesta preocupacié és
ptioritiria i constant. Tanmateix, potser el més important no és que ins-
titucionalment 'Académia pogués arribar a editar aquesta historia, siné
que els seus individus, col-lectivament o individualment, participessin en
projectes en defensa del patrimoni del pais o investiguessin criticament i
en reformulessin la historia. Es d’esment obligat, per exemple, Los condes
de Barcelona vindicados (1836), de Prosper de Bofarull, acadeémic i presi-
dent durant molts anys, i la seva gran influéncia. Noteu 'adjectin “vindi-
cados”, és a dir, la reivindicacid escrita i la defensa argumentada d’uns drets,
clar exponent de la voluntat de recuperacié historicobibliografica que el
enceta i que fou seguida per una série d’'investigadors arxivers vuitcentistes
que tan gran labor feren des de Bones Lletres, com a iniciadors d’aquest
tipus de recerca basada en I'acostament a les fonts documentals, malgrat
algunes interpretacions desajustades, avui naturalment del tot superades.
Afegir-hi a més que ¢l mateix any 1836 Felix Torres Amat, també membre
de Bones Lletres, publicava el seu diccionari critic d’escriptors catalans, el
primer diccionari d’aquest tipus, amb una intencié equivalent de recupe-
raci6 de la nostra historia, tal com indicava especificament el seu titol ben
programatic.
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A Bones Lletres, hi coincidiren els grans protagonistes del Romanticisme
i la Renaixenca: Aribau, per exemple, i una mica més endavant alguns dels
responsables principals de la valoracié del patrimoni: Andreu A. Pi i Ari-
mon, Josep A. Llobet i Vall-llosera, i Joan Cortada, els quals hi ingressaren
tots tres el 1835, un any, sens dubte, decisiu per acabar de perfilar el sen-
timent i sentit patrimonialista que tots ells havien fer palés en diversos tre-
balls d'aplec, inventari i estudi de diferents materials historics (fapides,
restes arquitectoniques i escultdriques...). Per esmentar-ne un de referéncia,
publicat ja postumament, citem la Barcelona antigua y moderna (1854),
de Pi i Arimon, una obra que encara avui ens és basica per estudiar la his-
toria de la nostra ciutat, des de les perspectives més diversés. Sense oblidar
tampoc dins de 'ambit académic les miltiples membries sobre diversos
aspectes del patrimoni monumental i les donacions que feren personal-
ment o que impulsaren, per tal d’engrandir el museu, més llur preocupacié
per les intervencions urbanistiques en la Barcelona antiga, 'enderrocament
consegiient d’alguns edificis historics civils i religiosos i la seva recuperacié
per al museu de I'Academia.

Revolucié (politica) liberal, revolucié (técnica) industrial i revolucié (cul-
tural) romantica se sobreposaren o coincidiren, és a dir, forjaren una nova
cultura que domin una bona part del segle XIX i que fou el fonament
del segle XX.5 L'any 1835 va ser una data clau. El foc que incendix el vapor
Bonaplata cremi rambé nombrosos convents barcelonins. Tanmateix, tal
com alguns historiadors experts afirmen, no fou tant un acte de saqueig i
pillatge, siné de voluntar politica i popular d’enderrocar el poder dels ordes
religiosos i llurs privilegis, car la guerra carlista no sols enfrontava el govern
amb ¢ls carlins, siné també el poble amb les comunitats regulars que els
ajudaven amb diners i fins i tot amb les armes a ta mi. Aquests fets havien
de contribuir, massa tard perd, a la creacié de la Comissié Provincial de
Monuments Histdrics i Artistics, per una reial ordre d’Isabel 11, del 13 de
juny del 1844, amb I'objectiu de protegir i salvar el patrimoni monumen-

4 Memorias para ayudar a formay un Diccionario critivo de {os escritores catalanes, y dar alguna idea de bt antigua
y moderna liverarura de Catulufia, Imp, de J. Verdaguer, Barcelona, 1836,

5 Vegen el volum dirigit i presentar per Ramon GRaU, “La ciutat i les revalucions. 1808-1868. I11, La culcura
a época romantica. VHI Congrés d'Histdria de Barcelona 2003, Barcelona Quaderns d' Histdria, 12, Arxiu
Histbric de la Ciurar, Barcelona, marg del 2007,
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tal, que entre altres, el seu antecessor regent, el general Espartero, havia
contribuit a enderrocar. '

Evidentment, davane dels fets de la nic del 25 de juliol del 1835, com ja
havia passat duranc el Trienni Liberal, i sense necessitat de reials ordres,
I'Ajuntament de Barcelona, que n’estava alerta, organitzi una comissié de
regidors per ocupar-se del salvament. Constituida per Ramon Roig i Rey
—jurisconsult, catedratic de Filosofia a la Universitat de Cervera i vicerector
de [a Universitat de Barcelona el 1856, Joaquim Espalter i Pere Oms,
tenia la comesa de “recoger las alajas de los Conventos”. Cal recordar que
Ramon Roig havia de ser membre de Bones Lletres des del 1838 1 fins el
seu president Pany 1860. En les actes dels Llibres d’acords de I'Ajunta-
ment, hi resta ben manifesta la seva efectivitat des d’'un primer moment i
organirzacié del salvament de molts edificis, també de la catedral, i dels
seus interiors, tot i que també s’hi endevina, naturalment, el reflex al carrer
dels greus conflictes socials en que estd immergida la societat catalana.

L’Ajuntament també va recérrer a la Junta de Comerg per crear una co-
missi6é de salvament formada per quatre professors de 'Escola de Nobles
Arts: Josep Arrau i Barba, pintor, membre també de Ciéncies 1 Arts, l'es-
cultor Damia Campeny, i els també pintors Viceng Rodes [ Francesc Ro-
driguez Pusat, homes sensibles, que van ocupar-se de salvar tot alld que
encara estava en peu, i de traslladar-ho al convent de Sant Joan i a la Casa
Llotja, a la mateixa seu de 'Escola, on ja existia un museu d’art que va
créixer alhora que ['entitat i que Josep Flaugier, pintor rossellonés que en
fou el director imposat arran de la invasié napolednica, féu enriquir nota-
blement, en una bona part a conseqiiéncia de la confiscacié de béns dels
convents, per bé que algunes obres posteriorment hi van ser retornades i
altres desaparegueren.

El 24 d’agost 'autoritatr militar de Catalunya nomena una altra comissié
en aquest cas formada per Josep Agell, Josep Arrau, J.A. Llobet i Vall-llo-
sera, Antoni Montmany 1 A.A. Pi i Arimon, alguns membres de Bones

G Lanalisi d'aquests fets i lurs conseqiiéncies, a pardir de la recerca documental dels arxius de PAjuntament de
Barcelona i de fes académies, vaig comengar a treballar-lo a Pilar VELEZ, B desvetllament de la conscidncia de
patrimant historic a Cataltnya, Lligs inaugural del curs 2003-2004 a carrec de [...], membre de la Reial Aca-
demia Caralana de Belles Arts de Sant Jordi, pronunciada ¢l dia 21 d’ectubre del 2003, Amics de 'Art Romanic,
Instituc ’Estudis Cacalans, Barcclona.
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Lletres, perqué s’ocupés del salvament de patrimoni documental, biblio-
griﬂc 1 artistic, que afegiren al ja preservat fins aleshores.

La desamortitzacié del govern de Mendizdbal i Penderrocament i la venda
dels béns religiosos comportd un nou trasbals que afecti el patrimoni. Al
gener del 1837 la Junta de enagenacién de edificios y efectos de conventos
suprimidos procedi a llur ocupacié i sol-licita a la Junta de Comerg que
Passistis. En aquest cas en foren els responsables Campeny, Arrau, Rodes
i el majordom Mas. Un nou inventari recull 215 quadres —de qualitat mole
menor, pel que sembla—, a més de les urnes sepulcrals del claustre i Ues-
glésia de Santa Caterina i les restes d’alguns altres convents.”

El mateix any 1837 Prosper de Bofarull, aleshores president de Bones Lle-
tres, va obtenir del cap militar de Catalunya la cessi6 del convent de Sant
Joan per instal-lar-hi el museu de I’Académia amb els vestigis salvats de la
crema de convents. L’Ajuntament havia cedit a Bones Lletres una impor-
tant col-leccié de lapides aplegades en un inventari dut a terme per Pi i
Arimon, que abans del 25 de juliol del 1835 ja havien estar a punt de con-
vertir-s¢ en el primer museu d’antiguitats de la ciutat, a proposta del regi-
dor Josep M. de Llinas.? Tot plegat palesava que I'interés per la historia ja
era ben present cntre els erudits académics. Es clar que els fets de juliol
acabaren de desvetllar un sentiment que s’havia anat forjant progressiva-
ment; €l foc, perd, en fou el detonant decisiu.

Paral-lelament, 'apuntada revolucié romantica rambé comengava a pren-
dre cos i els corrents ideoldgics de la Renaixenca, com va dir-ne Rovira 1
Virgili, comengaven a despuntar. Una s¢rie de joves erudits, poetes, literats
1 estudiosos, que formarien part de Bones Lletres, 1i havien de donar forma.
En el terreny artistic el procés, com sol ser habitual en el camp plastic, fou
una mica més lent per la seva propia idiosincrisia, perd també cap al 1840
hi comenca a aflorar un esperit romantic reformador cada cop més allunyat
formalment, potser més que conceprualment, de I'ideal de bellesa neoclas-
sic visible especialment en ['escultura, la gran art del perfode, i jaamb una
bona dosi d’historicisme palés en la recreacié dels fets notables del nostre

7 Vegeu Angel RUIZ Y PABLO, Historia de la Real junta Particular de Comercio de Barcelona (1758 & 1847), Cs-

mara de Comercio y Navegacidn de Barcelona, Barcelona, 1919, pag. 406-408.
8 B VELEZ, sp. cit, pag. 9110
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passat medieval. L’obra més representativa en aquest sentit fou La creacid
de lescut del casal de Barcelona (1843), de Claudi Lorenzale, una tela pin-
tada a P'oli que representa escena llegendaria en qué U'emperador Carles
el Calb passa pel damunc d'un escut llis d’or els quatre dits untats en la
sang de Guifré el Pilés, ferit, avui conservada a la Reial Académia Catalana

de Belles Arts de Sant Jordi.”

El salvament del patrimoni, fonamentalment medieval, porcd finalment
’atencid, sense oblidar el romanic {o bizant(, com solia denominar-se),
envers I'art gdtic i la conversié al neogotic en el camp de 'arquitectura,
fet ben manifest per primera vegada 'any 1846 en la reforma (o més ben
dit, “maquillatge”) de la fagana de I'antic Palau del Virrei, esdevingut Palau
Reial, quan s’hi afegiren alguns elements arquitectonics 1 una decoracid
pictdrica concebuda a manera d’una escenografia neogotica.

Per aixd deiem que la creacid de la Comissié Provincial de Monuments
fou tardana i a més poc eficag, ja que nasqué dotada d’un pressupost mi-
sérrim. Malgrat tot, la Comissié tingué una realitat legal, i el que més ens
interessa és fer notar com els seus primers membres foren Prosper de Bo-
farull, Joan Cortada, Ramon Muns, Manuel de Bofarull i Pau Piferrer, és
a dir, cinc membres de ['Académia de Bones Lletres que ja feia anys que
paraven atenci6 al patrimoni. Quedava clar que eren els homes de lletres,
preocupats per la historia, els defensors principals del patrimoni cultural.
Els membres, segons la reial ordre, havien de ser “cinc persones intel-ligents
i interessades en conservar les nostres antiguitats” (tres nomenades pel cap
politic i dues per la Diputacid). La dedicacid havia de ser andnima i gra-
ruita.

La comissié estava organitzada en tres seccions: 1. Biblioteques i Arxius;
2. Escultura i Pintura, i 3. Arqueologia i Arquitectura. En el cas de les
dues primeres I'objectiu, respectivament, consistia a crear arxius i biblio-
teques | museus dart.

En el tercer cas, a organitzar excavacions i aplecs de monedes, etc. Sense
local propi i amb una pentria econdmica evident, tot alld que es duia a

9 RACBAS] Inv. 277.

I3



terme cra gracies a l'interés, entusiasme i la responsabilitat personal dels
10
seus membres.

Vull remarcar com els arxivers i homes de lletres s’hi responsabilitzaren
del patrimoni estrictament artistic, €s a dir, de la pintura i Uescultura. Se
n’ocuparen concretament Pau Piferrer i Joan Cortada, dos académics que
haurien de ser mereixedors de molta més atencid per part dels historiadors
de l'art per la seva gran tasca en la creacié dels nostres primers museus 1
la primera historiografia artistica, tot i no ser propiament historiadors de
Iart —un concepte que aleshores amb prou feines havia estat concebut—,
De fet, Piferrer 'any 1844 ja havia publicat el primer volum dels Recuer-
dos y Bellezas de Espasia dedicat a Cartalunya, el segon dedicat a Mallorca
1 també havia comengat el segon volum dedicat a Catalunya, deixant de
ser tot gradualment un escriptor d’'una obra pintoresca, com estava pre-
vista a linici, per convertir-se en un veritable historiador de I'art, com
darrerament ens ha fet veure Ramon Grau,'' que I'assenyala com un cap-
davanter de 'arqueologia medieval. Cortada, mentrestant, havia iniciat
la seva col leccié d’antiguitats, mentre alhora s'ocupava del museu de 'A-
cadémia. '

Aquest fenomen, ¢s a dir, la intervencié primerenca d’aquests homes en
el camp del patrimoni, té, perd, una explicacié senzilla. La inexisténcia
d’una Académia de Belles Arts “oficial” i institucionalitzada —tot i el rol
d’académia que havia exercit 'Escola Gratuita de Disseny, després de No-
bles Arts, atés que les acadeémies d’art europees del darrer terc del seele
¢ g
XVIII, recordem-ho, eren sindnimes d’Escoles d’art, de centres formadors
3 . ’ M. . f . s
d’artistes—, més el fet que la figura de 'historiader de art i del critic en el
. : . . 12 - -
sentit modern que avui els atorguem, tot just comencessin a aflorar, ~ feia
que encara no sobresortissin veus autoritzades sobre el tema com, ben a

. 10 Sabre la Comissid és basica la consulta de José GRAHIT GRAU, Comisidn de Monumentes Histdricos y Artisticos
dr la Provincia de Barcelona. Memoria de la labor..., Barcelona, 1 Jordi TORNER, Catileg del fons documental de
L Comissié de Monuments Historics { Arthstics de la provincia de Barcelona (1844-1983), Generalicar de Caralunyna,
Barcelona, 2002. Aquest fons es conserva actualment a 'Arxiu de la Reial Acad2mia Caralana de Belles Ares de
Sant Jordi.

13 “Romanic, les peripécies d’'un concepte™ 1 “Els estudis sobre l'arquitectura romanica de Barcelona”, dins
Barcelona i el romanic. Art i cintar dels segles XI-XIIT |, Serninari d’Histbria de Barcelona, Arxiu Histaric de la
Ciutat, Barcelona, 2009 (cn curs de publicacid).
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I'inrevés, passava entre els erudits, historiaders i “antiquaris” de Bones Lle-
tres. Paral-lelament, ’Académia de Ciéncies i Arts, on convivien t&cnics,
cientifics i alguns artistes,”” també participa en 'accié de recuperacié i de-
fensa del patrimoni: fou sobretot el cas del pintor Josep Arrau i Barba
(1802-1872), format a I'Escola de Llotja, de la qual va set professor, i des
del 1834 membre de 'esmentada institucid, en queé llegf i publica diversos
textos sobre aspectes tecnicoartistics i d’histdria de I'art, com ara el record
necroldgic de Damid Campeny, durant molt temps, 'tinica biografia del
gran escultor neoclassic.

Sia com sia, perd, des del 1835 s’ana consolidant I'estima i estudi del pa-
trimoni: tant a través de la lectura i analisi de documents dels fons dels
arxius i biblioteques, com de 'aixecament de planols, un altre sistema nou
i utilissim, car esdevenien la memadria (o una de les poques memaories) dels
edificis que havien d’acabar sent enderrocats; la copia d’obres pictoriques;
la fabricacié d’emmotllats d’algunes obres escultoriques; la publicacié de
les primeres monografies sobre artistes o monuments del passat; I'inventari
i la cartalogacié d’obres que havien de formar pare dels primers arxius i
museus, el substrat de les nostres institucions actuals.

Avui, per exemple, poden veure’s al Museu Nacional d’Art de Caralunya
(MNAC) moltes obres destacades que al llarg del segle XIX formaren part,
o bé del museu de Bones Lletres —el denominat Museu Lapidari o d’An-

12 Va recollir-ne Yes primeres tempratives Francesc FONTBONA, “La critica dart catalana a l'adveniment de
Josep Yxare”, dins Josep M. DOMINGO i Francese ROIG (eds.), B segle roméntic. Actes de col-logui sobre Josep
Yxart i el seu temps, Tarragona, navembre del 1995, pig. 287-297, i posteriorment a “Els origens de la histo-
riografia de l'art cacalana”, Professor foaquim Molas. Meméria, escriptura, histiria, vol. 1, Col-leccié Homenarges,
19, Universitat de Barcelona, 2003, pag. 447-461. També a “Historiografia de Part catald”, dins Albert BALCELLS
(ed ), Histdria de la historiografia catalana, Instiout &' Estudis Catalans, Barcelona, 2004, pags. 271-299.

13 Carles PUIG-T'La, “Els primers socis-artistes de la Reial Académia de Cigncies i Arts dc Barcelona {1764~
1824), dins A. NIETO-GALAN i A. Roca ROSELL, La Reial Acadimin de Citncies i Arts de Barcelana als segles
XVII i XIX. Historia, ciéneia { sacietat, Barcelona, 2000, pag. 287-309,

14 Jos¢ ARRAU ¥ BARBA, Necrologia de Dn, Damidn Campeny y Estrany, Escultor de Cdmara de .M., Profesor de
la Academia de Bellas Aries de Barcelona, sacio de la misma, de varias otras academias y de b de Ciencias Naturales
¥ Arses de esea cindad, membria llegida a la sessié publica de 'Academia de Citncies | Ares el 15 de novembre
del 1857, Publicada integra més rard amb el titol de “Memoria necrolégica leida en sesién publica en la Real
Academia de Clencias Naturales y Artes el 15 de naviembre de 18577, Real Academia de Ciencias y Artes. Afio
académico de 1910 4 1911 CXIVIIT de la creacidn de este Cuerpo. CXLI de su ereccidn en Real Academia, Némina
del personal académice, Barcelona, 1911, pag. 57-125.
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. . 1 ’ 3 N ' .
tiguitars—, > o bé del Museu de I'’Academia de Belles Arts, el primer museu
public d’art del nostre pafs, moltes de les quals encara avui les hi té cedides

en diposit.

Entre P'un i altre van constituir els primers passos de la museografia ca-
talana, la base dels museus d’art barcelonins (els actuals MNAC, Museu
Arqueoldgic i Museu d’Historia de la Ciutat). Un museu, el lapidari, amb
voluntac de servei: les lapides, els elements arquitectdnics i I'escultura, fo-
namentalment antics i medievals, eren valorats per la gran informacié que
contenien i la que se’n podia deduir, la qual en part havia estat ja estudiada
per Pi i Arimon. Es considerava, doncs, un patrimoni al servei de I'estudi
i construccié de la historia de Catalunya. En canvi, al Museu d’Art s'hi
aplegaven fonamentalment obres modernes (segles XVIL-XVIII), algunes
procedents dels convents suprimits salvades per la mateixa institucié, al-
tres, obres o donacions dels artistes professors de 'Escola, i fins i tot algu-
nes vingudes d’Tralia com els frescos d’Annibale Carracci de [a capella
Herrera de San Giacomo degli Spagnuoli a Roma, que Pescultor Antoni
Sola va poder salvar i fer arribar a Barcelona.'® Pintura i escultura fona-
mentalment, en aquest cas per damunt de tot al servei dels alumnes que
aspiraven a2 dominar les 2cniques artistiques, al servei, per tant, de l'art i
de les arts industrials, és a dir, un patrimoni amb una funcié didactica i
educadora, en pro de la qualitac del patrimoni futur.”” Perqué mentre
Bones Lletres des de origen era una corporacié d’estudis hiscorics i lice-
raris, Belles Arts, tant abans de [a creacid oficial ['any 1850 com després,
al llarg del segle XIX fou abans que res una Académia-Escola al servel de
la creacié artistica.

Tanmateix, de fet, Bones Lletres i Belles Arts eren cosines germanes: quan-
tes bones lletres sobre les belles arts no es conserven manuscrites o impreses
1 quantes belles arts no s’han inspirat en les bones lletres i les han dorades
de forma plastica? Quantes bones lletres no han estac al servei de la histdria

15 Un treball inticulac Ef musen de {Académia de Bones Lictres de Barcelona. Dades per a una hisdria, de Jordi
Casanovas, ¢n curs de publicacié, ressegueix amb tot rigor documental ¢ls passos i les mltiples vicissituds d'a-
guest musea entre 1835 i 1880. Un ereball anterior, d'abast més general és el d’Andrea A. GARCIA | SASTRE,
Els muses d'art de Bavcelong: antevedenss, ginesi i desenvelupament fins [any 1913, Publicacions de I'Abadia de
Montserrat, Barcelona, 1997.

16 En dipasit al MNAC/MAC 5674, 5673, 5676, 5677, 5678, 24282, 24283, 24284 t 24285.
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monumental del pafs i quantes belles arts no han forjar aquesta historia
tangible, en pedra, en fusta, sobre tela, que ens parla de la gent, els seus
usos 1 costums, els seus avencos, les seves gestes, de la seva llengua? Per
aixd no és estrany que la sensibilitat envers el patrimoni hagués de néixer
a mig cam{ —o ensems— entre ambdues institucions i que per aquest motiu
alguns dels seus membres podien ser biacadémics ~quan no n’eren tri o
quatriacadémics, com en el cas més que notable del critic Francesc Miquel
i Badia.

Per aquest motiu, en aquest discurs he mirat de resseguir des del 1835 fins
al comencament del segle XX la trajectdria de tots aquells académics, setze
en total, que des d’aquella data en foren de Bones Lletres i alhora de Belles
Arts des del 1850, a fi de valorar-ne 'activitat en ambdues corporacions,
en funcié de les actes de les sessions i dels seus textos —discursos, memories,
expedients, cas d’haver-n’hi...— com també de llurs propostes, projectes i
intervencions a favor del salvament, cura i estudi del patrimoni.

El material que es conserva a les dues académies és divers, encara que malau-
radament no és complet, ja que no existeixen discursos | memories impresos
des dels origens, i que en ambdés casos les actes, els expedients o altres do-
cuments manuscrits tampoc no s’han conservat {ntegrament. La llarga i
complexa histdria de totes dues institucions justifica aquesta realitar.

Malgrat els buits esmentats, de Bones Lletres s¢’n conserven les actes ma-
nuscrites de les sessions des de I'l de maig del 1752. De fet, ¢ls discursos
d’ingrés dels académics no es publiquen regularment fins al 1888, malgrar
alguna excepcié com els dos casos de Gaietd Vidal i Valenciano, el 1872,
que el dedica a Joan Cortada, i de Francesc Miquel i Badia, el 1884, de-
dicat al seu mestre Josep de Manjarrés. A més, llevar d’un dnic volum an-

17 Sobre els fons del muscu de Belles Arts vegeu Francese FONTBONA-Victoria DURA, Catdley del Musen de
la Reial Académin Catalana de Belles Arts de Sant fordi. I-Pintura, Barcelona, 1999 i Filar VELEZ, Catdleg del
Museu de Liotja. Reial Académin Catalana de Belles Arts de Sane Jords. H-Escultura, Barcelona, 2001, Pel que
fa 2 la histdria d’aquesta col-leccis, poden consulear EFONTBONA, “El Museu de la Reial Academia Caralana
dc Belles Arts de Sanc Jordi (1775), primer museu dare de Caralunya”, dins Francesc FONTBONA-Viciaria
DURA, gp. cit., pag. 13-25. Algunes aportacions més recents a Francese Miquel QUILEZ | CORELLA, “La histbria
del colleccionisme piiblic a Ia Barcelona vuitcentista”, dins Bonaventura BASSEGODA {ed.), Col-leceinnistes,
col-leceions i museus, Universitar Autdnoma de Barcelona- Universitar de Barcetona- Universitat de Girena-
Universicar de Lleida- Museu Nacional d'Art de Catalunya, Bellaterra-Barcelona-Girona-Llcida, 2007, pag.
39-47.
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terior del 1756, les Memories existeixen des del 1868, impreses amb moltes
interrupcions, 1, el Butllet?, des del 1901.

A Belles Arts no s’hi sistematitza la lectura del discurs d’ingrés fins molt
endavant, al 1952, perd en canvi, des del 1857 el president acostumava a
convidar un académic a pronunciar-ne un sobre algun tema de la seva es-
pecialitat'® a les sessions piibliques anuals o de distribucié de premis als
alumnes de I'Escola, de les quals es conserven les actes impreses que els
inclouen i que de vegades eren publicats, a més, separadament. Sén aquests
discursos els que avui forneixen el fonament tedric de la histdria de I'art
des de I'’Académia, a més d’algun catileg antic i modern i del Buzlletf que
~ es publica des del 1986. Aix{ mateix, s’hi conserven les actes manuscrites
de les sessions des del 27 d’abril del 1850 fins avui, tot i que també amb
algun buir. En aquesta primera acta ja hi veiem el tan esmentat Joan Cor-
tada i Benet de Llanza, duc de Solferino, com a académics al costat del
primer president, el marques d’Alfarras. El 24 d’octubre del mateix any,
arran de les reclamacions més que licites dels professors de I'Escola (ja ve-
ritables académics aleshores), tingueren Hloc les primeres eleccions d’aca-
demics artistes, mitjangant les quals n’esdevingueren membres Claudi
Lorenzale i Jaume Batlle, com a pintors; Josep Bover com a escultor; i
Francesc Daniel Molina, com a arquitecte.

Una detinguda lectura d’aquests fons documentals m’ha permés esbossar
el panorama sobre un vessant clau i definitori del segle XIX: la consideracié
del patrimoni cultural, com un aspecte fonamental en la construccié de
la historia d’una societat moderna i nexe de tota una série d’homes que
des de llurs respectives disciplines i interessos contribuiten a forjar-la, tot
dedicant-li a reconeguda com primera atencid i valoracié “professional”,
i promovent-ne la “col-lectiva”, un fet que ha estat fins avui bisic respecte
a la construccié de la nostra histdria cultural.

18 Recentment Mireia Freixa dedic el seu discurs d'ingrés a la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant
Jordi a Er el decurs del discurs. Una aproximacié a lo bistoria del pensament estitic a LAcademia de Belles Ares
(1856-1904), Barcelona, 20 de febrer del 2008,
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Seguint l'ordre d’ingrés a Bones Lletres, el primer nom que trobem I'any
1835, un cop recuperada la institucid el 1834 després que Ferran VII sus-
penguds les seves activitats mitjangant una reial ordre del 13 de setembre
del 1824, amb Présper de Bofarull al capdavant com a president, i a Uinici
d’una de les seves etapes més brillants, és el de Joan Cortada. Després se-
gueixen Manuel Mila i Fontanals, Josep de Manjarrés, Francesc X. Llorens
i Barba, Maria Aguild, Benet de Llanza, Pau Mila i Fontanals, Ramon de
Siscar, Josep Coll i Vehi, Victor Gebhardt, Francesc Miquel i Badia, Felip
Bertran d’Amat, Antoni Rubié i Lluch, Josep Torras 1 Bages, Francesc Car-
reras Candi i José Jorddn de Urties, tots ells membres d’ambdues acade-
mies.

Sens dubte, aquesta llarga llista, avui en ditfem pluridisciplinar —estudiosos
de la llengua i la literatura, novel listes i poetes, historiadors, arxivers, aris-
tocrates, professors universitaris, religiosos, fildsofs, critics d’art, mused-
legs—, ens ha proporcionar tant certes sorpreses —'existéncia d’un sol
artista, per exemple— com algunes constatacions reconegudissimes. Aixi
mateix, hem descobert la vessant més oculta d’alguns d’aquests académics,
justament la relacionada amb el patrimoni, sovint oblidada en llurs bio-
grafies pels seus coetanis, com alguns draps bruts dels lligams o, més ben
dit, antagonismes entre alguns académics responsables de fites comunes,
o bé perque en sén primer d’una i després de I'altra. A més, curiosament,
hi hem trobac a falear algun nom que esperavem, oblits estranys o no tan
foreuits. Tot plegat, un Harg cami, potser massa llarg, que ens ha permés
fer-nos carrec de la relacié d’aquests “doblement académics” o “biacadé-
mics” amb el nostre patrimoni cultural.
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Per resseguir aquest nexe, tornem, doncs, a Joan Cortada, el primer biaca-
démic, i endinsem-nos en la seva trajectdria.

Joan Cortada i Sala (1805-1868) és el primer membre de I’Académia de
Bones Lletres —en fou des del 20 de setembre del 1836, de la qual va ser-
ne secretari, bibliotecari, zelador i director del museu, que també el 18 de
marg del 1850 fou elegit com a membre de la recentment creada Académia
de Belles Arts. Ni Pi i Arimon, ni Llobet i Vall-llosera, de Bones Lletres
també des del 1835, tant o més consagrars al salvament i estudi del patri-
moni, no foren mai membres de Belles Arts. Ara bé, de Cortada als arxius
de les dues academies no se’n conserva cap document ni cap text imprés,
i sf que en canvi s’hi troba algun treball literari manuscrit, com Las Cortes
de Amor (1 840),19,que versa entorn dels costums trovadorescos.

Poeta —en catala i castelld—, novellista, catedratic de Geografia i Historia
i director de I'Institut de Segona Ensenyanca, redactor del Diari de Barce-
lona —amb el pseuddnim d’Aben-Abulema— entre el 1838 iel 1841, col-la-
borador d’El Telégrafo —amb €l pseudonim Benjamin— entre el 1859 i el
1868, i autor, entre altres, de Pobra Catalusia y los catalanes (1859}, un
aplec de vint articles publicats al diari £/ 7elégrafo, presentats, perd, com
un sol text, hi fela una analisi del pais, els seus homes i les vicissituds his-
toriques que ens havien portat fins a la dominacié borbénica i fes seves
conseqiiéncies pernicioses. Hi reivindicava com a originaris del nostre pais
molts fets relacionats amb les ciéncies i les arts que sovint es feien passar
com a producte d’altres llocs, basant-se en la sana maxima castellana de
“la alabanza de lo propio no se funda en la depresion de lo ajeno”, i alhora,
manllevant-ne una altra d’iwaliana, “e preclara virtsh vantar la patria”.

Home romantic per excelléncia, com tota la seva generacié liceraria, era
un enamorat de Walter Scott, una influéncia ben palesa en les seves
novel-les gotiques™ —Tancredo en el Asia (1833) i La heredera de Sangumi
(1835), entre altres—. A més, va ser un dels promotors i impulsors dels
Jocs Florals —com és prou sabut, un dels fets més destacats de la Renai-

19 Arxiu RABL, Lligall 188, nim. 14, fol. 868, Estretament relacionat amb Ia seva novel-la Lorenza, basada en
2qUuesLs COSTUMS,

20 Genere lirerari que ell mateix cricich en el proleg del Tazncreds, malgrar haver caigut en els mateixos errors
que comentava irbnicament. .
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xenga—, i 'any 1859 participa, com a membre del consistori, en la primera
festa conjuntament amb Manuel Mila i Fontanals, el seu president, Antoni
de Bofarull, Victor Balaguer, Joaquim Rubié i Ors, Josep Lluis Pons i Ga-
llarza 1 Miquel Victoria Amer, tots ells ja membres de Bones Lletres, llevat
d’Amer que n’havia de ser el 1861.

També col-leccionista, com bé recolli Pi i Arimon a la seva Barcelona An-
tigua y Moderna,”' en qué descrivia, rere el Museu d’Antiguitats de I'Aca-
démia de Bones Lletres 1 el Museu de ’Académia de Belles Arts, en tercer
lloc 1 extensament, la seva col-leccié d’antiguitats —situada primer al carrer
de la Merce, 28, 2n pis, i, després, a la Riera de Sant Joan, 3, davant I'A-
cadémia de Bones Lletres— i el seu museu.

Ara bé, el nexe més estret i clau de 'academic amb el patrimoni fou el
paper que desenvolupa al llarg del procés de creacié del museu de Bones
Lletres, que pot seguir-se a través de les actes de les sessions 1 del fons do-
cumental de la Comissié Provincial de Monuments.>* Cal insistir, per bé
que breument, que 'Académia de Bones Lletres va ser la primera corpo-
racié a tot I'estat espanyol que decid! crear un museu d’antiguitats, fet del
qual els seus membres n’estaven molt cofois.”’ Després del salvament del
patrimoni, tant monumental i artistic, com documental, tenia ple sentit
crear una institucié d’aquest tipus, un projecte que no fou facil, siné ben
ple d’esculls, perd al qual molts académics contribuiren amb el seu esforg
intel-lectual | personal. El primer pas ja estava fet, la ciutar comengava a
ser sensible al seu patrimoni i ’Ajuntament acollia positivament la pro-
posta, i li lliurava la col-leccid de lapides i antiguitats aplegades anys enrere
a la seva seu.

Cortada, abocat sempre al salvament del patrimoni des de fa crema dels
convents, car el 1836 ja s’havia encarregat, juntament amb Llobet, Pi i
Renart de recuperar certes restes del Convent de Sant Francesc 1 Santa Ca-
terina, fou el primer director del Museu d’antiguitats, i responsable, tant

21 Vol. 11, Barcelona, 1854, pag. 233.
22 Conservat a I'Arxiu de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.

23 Arxin RABL, Actes 30 de marg del 1844, en la qual sessid es digué “cebiende & lo Academia lo gloria de
haber fundado en Expafia el primer de su clase” (referint-se als museus d’antiguitars).
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de la conservacié de les col-leccions que progressivament s’hi aplegaren,
com de la seva exposicié. Aixi mateix, hi va fer donacié d’alguns llibres i
objectes per contribuir personalment a la crida que la corporacié havia fet
als membres per tal d’enriquir el seu patrimoni. 4

De fet, les primeres noticies de la voluntat d’organitzar el museu es re-
munten al 10 de desembre del 1839,” quan el president, Prosper de Bo--
faruil, demana nomenar una comissié —Cortada, Puig i Luca i Renart~
amb tal finalitat. En realitat, des de les acaballes dels anys trenta Cortada
n’és el principal responsable, i des de I'inici dels anys quaranta les actes el
mostren molt ocupat i preocupat amb el nou objectiu, conseqiiéncia de
la gran labor de salvament duta a cap per I'Acadeémia fins aleshores. A all
d’exemple, al febrer del 1844, considerant la valua del seu fons, plantejava
a PAcademia la necessitat de fer un catileg (un “cuaderno” en deia) com
els que es feien a Europa, a ser possible amb gravaes il-lustratius, per poder
vendre’l a tots els visitants del museu, una idea avancada tant pel que faa
la investigaci6 de les peces com a la seva difusié.”® Es crex una comissié,
integrada per Bofarull, Pi i Arimon 1 Roig, encarregada de valorar-ne la
proposta. Aquesta publicacié no veié la llum immediatament, perd només
el seu projecte ja és un bon exponent del gran interés de Corrada i de 'A-
cadémia en la defensa del patrimoni, malgrat les mancances pressupostaries
perennes.

A la sessi6 del 29 de marg Cortada féu balang de la seva tasca des de Uinici
de la seva activitat al front del museu, tant de neteja, restauracié i condi-
cionament de peces com de la seva instal-lacié®” (col-locacié de 22 lapides
romanes, 24 de gotiques, 30 fragments i 20 sepulcres gotics i es preparava
pet ingressar-hi tres grans sarcofags romans més.

Poc després s’adquiri I'important monetari de Jaume Ripoll, traspassat re-
centment, que enriquia el fons en gran manera, i el museu, finalment, en-

24 Arxiu RABL, Actes 20 d'abril del 1837,
25 Arxiu RABL. Actes 10 de desembre del 1839.
26 Arxiu RABL, Acres 24 de febrer del 1844,

27 Cal-locacid de 22 lapides romanes, 24 de ghtiques, 30 fragments © 210 sepulcres ghrics i es peepacava per in-
gressar-hi trex grans sarcbfags romans més.
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cara no ben instal-lat del tot, s'inaugura I'octubre del 1844.% Lexconvent
de Sant Joan de Jerusalem esdevingué per les gestions de Prosper de Bofa-
rull la seu del museu, sota la direccié de Joan Cortada i amb el nom de
Museo Lapidario y de Antigiliedades, com a resultat de la fusié dels fons
de '’Académia i els de la Comissié de Monuments, al capdavall fonamen-
talment integrada per académics de Bones Lletres. De fet, quan es crea la
tardana Comissié de Monuments, el museu de ’Académia ja estava orga-
nitzat, per aixd, amb bon criteri la Comissié decidf no crear-ne un de nou,
siné contribuir al de 'Académia, tot identificant clarament la propietat
de cadascun dels fons respectius.”” Al gener del 1845 la Comissid, per
exemple, dona 2.000 rals per al museu, que incrementava les col-leccions
dia rere dia.”

Tanmateix, la vida de I'entitat no fou plicida, i les monges, propietaries
de ledifici, demanaren tornar a [a seva seu, el convent de Sant Joan.sr Cor-
tada sol-licitava constantment més recursos econdmics a ’Académia, sense
gaire &xit.>” Perd el 28 de marg del 1848 ingressd un nou soci, Josep de
Manjarrés i de Bofarull, i finalment la proposta de Cortada del febrer del
1844 de realitzar un catdleg del fons del museu fou encarregada a aquest
iltim,” que pel que sembla ja I’havia iniciat. Poc després, al novembre,
Cortada manifestd no poder atendre del tot el museu, ateses les seves mul-
tiples oéupacions paral-leles, i sol-licita la possibilitat de nomenar un segon
conservador del museu, carrec per al qual va ser escollit Manjarrés, el qual,
segons les actes, havia passat tot I'estiu copiant les inscripcions de les peces
del seu fons.*

Aprovat i elogiat el seu treball epigrific pels acadeémics al juny del 1849,
hom li demani que acabés de catalogar tots els altres objectes del museu

28 Arxiu RABL, Actes 26 de juny del 1844,

29 Arxiu RABL, Actes 6 i 26 de novembre i 10 de desembre del 1844,
30 Arxiu RABL, Actes 28 de gener del 1845.

3t Arxiu RABL, Actes 6 de maig del 1845,

32 Arxiu RABL, Actes 11 de gener del 1848 i 8 de gener del 1850.

33 Arxiu RABL, Actes 20 de juny del 1848,

34 Arxiu RABL, Actes 7 de novembre del 1848,
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per disposar del cataleg sencer, que podria servir de guia als visitants de la
colleccié dantiguitats.” Al llarg dels anys segiients, les actes donen noticia
de l'estat d’aquest treball i, a la fi, sembla que el 1855 el cataleg estd a punt
de ser imprés, i que I’Académia agraeix la labor de Cortada i Manjarrés.
Amb tot, en realitat aquesta publicacié no veu la lum aleshores.”

El cert és que entre Cortada i ell, tot i que sembla que no sempre hi va
haver una bona entesa —com probablement tampoc entre Cortada i Pi i
Arimon i Llobet i Vall-llosera—, aconseguiren tirar endavant el museu, amb
idees avancades i d’acord amb les linies museogrifiques en vigéncia a Eu-
ropa. A més, 'any 1848 publicaren conjuntament £/ libro verde de Barce-
lona,” un “arialejo” o gallofa que recorria tots els dies de I'any, recordant-hi
costumms 1 histdries amb un refinat to humoristic.

Gaieth Vidal i Valenciano, que ingressd a Bones Lletres 'any 1872, dedici
el seu discurs a Joan Cortada,” car ocupi el seu lloc, fent-hi una detallada
i critica anilisi de la seva obra literaria, com a novel-lista, periodista i his-
toriador. Per contra, no féu cap esment de la seva labor en pro del patri-
moni,” la qual cosa sorprén atesa la importincia del seu rol i el
coneixement que en devia tenir Vidal,

Sia com sia, Cortada —malgrat diversos intents de rentincia a la direccié
del museu arteses les moltes dificultats d’ordre divers—, sobretot fins a I'inici
dels seixanta, exerci un paper de primerissim ordre quant a la recuperacié
i la difusié del patrimoni des de Bones Lletres, i entre la seva col-leccié

35 Arxiu RABL, Actes 26 de juny del 1849,
36 Arxiu RABL Actes 28 de generi 11 de febrer del 1854 i 3 de febrer del 1855.

37 En efvcte, “dedicants a fos barcelaneses un fuan y un José”, deia el subtftol del llibre, referint-se a Juan Corrada
i a Josep de Manjarrés. ‘

538 Diseurso escrite por Don Cayerane Vidal y Videnciano para ser lefdp en el acto de su recepeidn priblica en la Real
Academia de Buenas Letras de Barcelona, Barcelona, 1872, Com a bibliografia recent que fa justicia a aquest
prohom de la Renairenga vegeu Alberr GHANIME, Joan Cartada {1805-1868). Catalunya i el catalans al seple
XIX, Barcelona, 1995.

3% Més estranyament encara, en les sis pagines que li dedica Antoni ELIAS DE MOLINS, Diccionario biogrdfico
y bablingrdfico de escritores y arvistas catalanes del sigle XIX, 1, Barcelona, 1889, pag. 497-502, malgrat que havia
d'acabar sent el director del museu a partir del 1879 i per tant en coneixia bé tot el procés, no hi feia mmpoc
cap referéncia.

40 Antonio DE BOFARULL, Guiu—Cicerone de Barcelona, aumentado, correjidn y vindicads, Barcelona, 1855, pag.
138-144.
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. . v oA . . 40
particular, ben descrita per Pii Arimon i Antoni de Bofarull,™ plena d’ob-
jectes arqueoldgics antics i un monetari notable, s’hi trobaven algunes
. : 41
peces medievals del monestir de Pobler.

Rere Joan Cortada, el segon académic de Bones Lletres que també va ser-
ne de Belles Arts fou Manuel Mila i Fontanals (1818-1884), elegit el 8
d’abril del 1845 de la primera i el 7 de febrer del 1858 de la segona. Sens
dubte, haver de justificar davant d’aquest piiblic la rellevancia del perso-
natge és absolutament innecessari i fins diria pretensiés (“el supremo jerarca
literario de Catalusia’, el denominava Faraudo de Saint-Germain el
1955") en vista de l'atencié que molts investigadors li han dedicat.” No
obstant aixd, voldria remarcar el seu lligam amb el patrimoni.

Mila i Fontanals, que féu estudis de Dret a la Universitat de Cervera, va
encapgalar el camp de les lletres durant decennis en el mén cultural bar-
celoni. No existeixen discursos d’ingrés a cap d’ambdues institucions, si
; I . . . 44
bé a Bones Lletres ja hi llegf una memoéria el 9 de juny del 1846 i, uns
J & juny

. . : ; 45
quants anys després, una completissima biografia de Prosper de Bofarull,
com també nombroses memories al llarg dels anys.

Catedratic de Literatura general i espanyola a la Universitat de Barcelona,
tingué una intervencié decisiva en la restauracié dels Jocs Florals —que pre-

41 Les qua]s, segons m'ha coafirmarc Jordi Casanovas, avui sén il-localitzables.

42 “La historia literaria en la Real Academia de Bucnas Letras”, Beletén de la Real Academia de Buenas Letras
de Barcelona, KXV-1953, phg. 391

43 Especialment Manuel JORBA, Marnuel Ml { Fontanals en la seva época, Barcelona, Curial, 1984, i del mareix
autar, Lobra critica i erudita de Manuel Mild i Fortanals | Manncl Mili i Fontanals, critic litevars, Texeos i
Estudis de Cubrura Caralana, 17 i 23, Curial Edicions Catalancs- Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, Bar-
cclona, 1988 1 1991. Vegen, a més, Manuel Jorba, “Del primer romanticisme al conservadorisme ideoldgic:
Manuel Mild i Pau Piferrer”, dins Josep M. FRADERA {coord), Societar, pelitica i cultura a Caralunya, 1830-
1880, Barcelona Quaderns d'Fistdriz, 6, Barcelona, 2002, pag. 89-103. Poc llegir-se també el discurs necroldgic
de Joaquim Rubié i Ors, Noticia de la vida y escrites de D. Manuel Mild y Fontanals, Real Academia de Buenas
Letras de Barcelona, 1887 (llegit el 10 d'abril del 1887), un extens treball ple de dades sobre Mila i la seva
&pnca.

44 Memoria dirigida a establecer el cardeter general de la literaturat moderna considerdndala en ius elementos ansi-
guo,eristiang y germdnico, Arsiv RABL, Acres 9 de juny del 18406.

45 Noticia de lz vida y escritos de D. Prospero de Bofarull y Mascard, Tmp. J. Oliveras y Mommany, Barcelona,
1860.
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sidf en la seva reobertura el 1859, fou president de Bones Lletres durant
17 anys i posteriorment, el primer president honorari. Aixi mateix, també
va ser membre de la Comissié Provincial de Monuments, corresponent
de l2 Reial Académia de la Historia i de la Real Academia Espafiola, entre
altres distincions.

Mil3, tanmateix, tot i ser plenament un home de lletres abocat a 'estudi
i lensenyament de la literatura, esdevingué una autoritat en el mén artis-
ticocultural. Membre de Belles Arts des del 1858, I'11 de novembre del
1860 en la sessié publica anual llegf{ un discurs que versa sobre dos perfodes
artistics: 'hel-lenic i el gotic, seguint les seves denominacions, en que es-
tablia una comparanca entre I'art antic i 'art modern, tot concloent que
eren dos arts que havien regenerac el gust. Es a dir, Mil3, més enlla de I'en-
frontament neoclassicisme/academicisme-romanticisme/sentimentalisme,
propi d'uns decennis anteriors —quan les més abrandades primeres onades
romantiques admiraven la sublimitat de l'esveltesa gotica—, apostava per
extreure tot alld de bell que hi havia en qualsevol manifestacié artistica.
Alhora, remarcava també un fet molt debatut aleshores, la necessitat d'e-
quilibri entre la tendencia intel-lectual i abstracta creixent de l'art i €l valor
del sentiment. Ara bé, sobretot fou conegur pels seus estudis 1 reflexions
sobre Estética, camp al qual dedich una reflexié profunda, especialment
en U'obra Principios de Estética (1857), en qué s'entreveuen els corrents del
pensament europeu coetanti, sobretot I'escola escocesa del sentit comd, I'i-
dealisme alemany i el seu romanticisme conservador, religids, que el mena
a defensar un determinat sentiment enfront de la bellesa, i que el fa admi-
rar L'art gdtic, fet que en una bona part té el seu antecedent en el gran
il-lustrat Antoni de Capmany, que féu les primeres aportacions en aquest
sentit i ¢l pensament del qual sembla que Mila coneixia bé.*

Com altres, romantic apassionat en una primera etapa de joventut carac-
teritzada per la seva obra Fasque nefasque (1837), de la qual després se’n
penedi, esdevingué un roméantic conservador, en un procés equiparable al
que experimenti Pau Piferrer.

46 Ramon GRAU | Marina LOPEZ, "Origen de la revaloracis del gbric a Barcelona: Capmany, 1792", dins
Albert CUBELES | Ramon GRAU, £ procts urbi i bz identitar gitica de Barcelona, Barcelona Quaderns 4'Histdrie,
8, Arxiu Historic de Ja Ciucat de Barcelona, Barcelona, 2003, pag. 143-177.
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Amb tot, cal remarcar que Mila, com a critic literari modern, no sols tin-
oué cura de la recuperacié de la llengua i la literatura i esdevingué el primer
“restaurador’—recopilador de la poesia popular catalana, malgrat la seva
preocupacid catalamsta molt tardana, ben remarcada pel seu gran amic
Rubié i Ors—,* siné també d’una manera especial del patrimoni monu-
mental i arqueologic, valorant-ne els treballs que es publicaven i recorrent
ell mateix nombrosos indrets del pals per poder apreciar-los directament
i extreure’n conclusions, tal com Manuel Jorba ha demostrat amb les seves
investigacions. Tot sent president de '’Academia, als darrers anys es pre-
ocupi del trasllat del museu del convent de Sant Joan a la capella de Santa
Agata, en que finalment s’establi el 1879.

Conjuntament amb el seu germi Pau, vuit anys més gran que ell, jugaren
un paper clau en la creacié d’una obra cabdal del Romanticisme catala,
els esmentats Recuerdos y Bellezas de Espaia, la principal recopilacié 1 ve-
ritable vindicacié (un cop més) romantica del nostre patrimoni monu-
mental, dels quals, per indicacié seva en refusar la proposta del seu
impulsor Francesc Xavier Parcerisa d’agafar-la al seu carrec personalment,
Pau Piferrer en fou Pautor del text dels primers volums.

El 1891, un altre biacadémic, Felip Bertran d’Amat (1835-1912), legia a
’Academia de Belles Arts un dels discursos més importants de la historia
de l'art vuitcentista a Catalunya: Del origen y doctrinas de la escuela romdn-
tica y de la participacion que tuvievon en el adelantamiento de las bellas artes
en esta capital los senoref D. Manuel Mila y D. Pablo Mild y Fontanals y D.
Claudio Lovenzale.®

Encara avui constitueix un text de referéncia sobre la contribucié al mo-
viment romantic catali dels germans Mila i el pintor Lorenzale, i les di-
verses influéncies europees que hi aportaren, especialment 'alemanya i
|’escocesa.

47 Op. cir., pag. 139,

48 Discursa leids por el Sr. D. Felipe Bertran de Amar en la sesion solemne de ln Academia de Bellas Artes de la
misma civdad celebrada para bonvar lu memoria de los expresados sefiores en 12 de Abril de 1891, Barcelona,
1891.
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Després de Cortada i Mila, en tercer loc, el 28 d’abril del 1848 era elegic
academic de Bones Lletres Josep de Manjarrés i de Bofarull (1816-1880),
nebot i fillol de Prosper de Bofarull —aleshores president—, que després
d’exercir com advocat a la Diputacié de Barcelona arribi a ser catedrartic
de Teoria i Historia de les Belles Arts, carrec en que succe Pau Mila 1 Fon-
tanals i que ostenta al llarg de tota la vida. Secretari de [Escola de Belles
Arts, on havia estudiat de jove després d’haver fet els estudis de Dret, no
n’arriba a exercir el carrec de director perqué motf just després del seu no-
menament. Académic de Belles Arts des del 1852, hi tingué un paper re-
llevant, ates el seu cardcter actiu ben palés en la participacié en un gran
nombre de comissions.

Convengut i defensor de la idea que I’Art supera la Natura i que 'impor-
tant en ’art és la idea, sempre per sobre de I'anécdota, 'any 1859, a Belles
Arts, llegi un discurs™ en qué feia una reflexié profunda i ben argumen-
tada sobre el rol de les escoles d’art —una inquietud aleshores present a
totes les academies europees—, sobre com calia ensenyar els joves, orien-
tant-los, oferint-los un cami, i no pas convertint-los en mers imitadors
dels seus mestres a base de receptes estereotipades. “La filosofia ha de ser
la directora de F'art”, afirmava. Calia conjuminar-hi destresa técnica i sen-
sibilitat contemplativa, idea i forma, mai només forma.

I concloia d’acord amb els nous temps, “I'Escola ha mort en bragos de la
filosotia”. A més, manifestava un altre pensament propi d’aquells anys, so-
bretot en boca de tots aquells que es preocuparen del naixement i desen-
volupament de les noves i modernes arts industrials: A Barcelona, calia
regenerar les belles arts: “; Querrd Barcelona ser menos celebrada en el mundo
artistico, que lo es por su actividad industrial y mercanti?”, una pregunta
producte del debart art-industria del qual en fou un gran protagonista.

49 Vegeu Acta de la Sesidn piiblica celebrada por la Academia de Bellas Arves de la provincia de Barcelona el 9 de
enere de 1859, Barcelana, 1859,

50 Sobre aquest aspecte vegen el treball del seu bidgraf, Vicente MAESTRE, “Arte e [ndustria. José de Manjareés
i Bafarull: un capitule de estética industrial en ¢! pensamiento barcelonds del siglo XIX", Butier/ del Musen
Nacional d'Art de Catadunya, 2, Barcelona, 1994, pig, 73-92, i Pilar VELEZ, “Arrs industrials o indistries ar-
tistiques: tedrics, publicacions, exposicions, entitacs i artifexs (1850-1888), dins Pilar VELEZ (ed.}, Dos segles de
disseny a Catulunys (1775-1975), Reial Acaddmia Cartalana de Belles Arrs de Sant Jordi, Barcclona, 2003, phg.
41-74, .
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Molt preocupat per aquest debat —un tema aleshores en voga—, reflexiona
amb gran capacitat critica sobre la relacié entre tots dos camps i les cor-
respondéncies respectives. Una qiiestié, a més, que palesa la crisi artistica
que justament comengard a remuntar-se a partir d’aleshores.

El mateix 1859 inici la publicacié de la revista il-lustrada £/ Arze, en qué
col-laboraren entre altres Rubié 1 Ors, Pons i Gallarza, Bofarull i Ramon
Muns i que seguia el model de la madrilenya titulada £/ artista (1835), de
vida curta, i que un decenni després, ja dins del segon Romanticisme, va
reaparéixer amb el nom d’E/ Renacimiento. El cert és que fou sempre un
home abocar al patrimonti, tant des de Bones Lletres, on lleg{ sis memaries
entre el 1848 i el 1880,”' com des de Belles Arts, on llegi també la memd-
ria necrologica de I'escultor Manuel Vilar”?

La primera intervencid a Bones Lletres, poc després del seu ingrés, data
del 20 de juny del 1848, i correspon a la lectura d’una memdria sobre la
formacié, antiguitat, vicissituds i bellesa de la llengua catalana, amb la
qual s’afegia al vessant de recuperacié de la llengua i literatura catalana
propia d’un bon sector d’acadeémics. El mateix dia rebia I'encirrec, ja es-
mentat en parlar de Cortada, d’agafar al seu carrec la descripcid i la cata-
logacié dels fons del museu de I'entitat, una tasca que acolli gratament.

Per aixd ens interessa Manjarrés; pel paper mole destacat que dugué a
terme en |'esmentat museu de 'Académia, el primer director def qual havia
estat Joan Cortada. El museu, perd, anava creixent dia rere dia i la mateixa
Comissié Provincial de Monuments Historics i Artfstics —de la qual també
forma part—, que paral-lelament aplegava objectes arqueologics, : signa un
acord amb Bones Lletres per cedir-li aquests materials en diposit a la seu

51 Que, comm recull A. EL{AS DE MOLINS, op. cit., 11, pig, 75, corresponen a les segiients dates: 20 de juny del
1848, 23 d'abril del 1858, 14 de marg del 1869, 24 de maig del 1872, 30 de maig del 1873 1 14 de febrer del
1880, i estan dedicades a temes diversos —are, llengua, cant..., cosa que demostra un cop més el ric perfil
intel-lectual de Manjarcés.

52 Dins de PActa de la Sesidn Piblica celebrada por la Academia de Bellas Artes de la provincia de Barcelona ¢l
dia 17 de noviembre de 1861, Barcelona, 1861,

53 Arxiu RABL, Actes 20 de juny del 1848.

54 Una de les obligacions d'aquestes comissions era la creacié d’'un museu, musen que a Barcelona ja existia
quan cs cred la comissié.

31



del museu, creant el ja mencionat Museo Lapidario y de Antigiiedades.
L’espai, perd, no reunia les condicions necessiries per conservar-hi els ob-
jectes.

Manjarrés, ja hem apuntar com n’esdevingué director segon o sotsdirector
el 1848,% mentre Cortada n’era el director primer. Aixi mateix, el 1849
ja fou l'autor dels dos quaderns o catalegs del fons de I’Académia que con-
tenien tots els fons. A més fou zelador de I'edifici, com també n’havia estac
Cortada, pero ¢l 1855 presenta al ple la reniincia a la vigilancia i la direccié
segona del museu.”’ La marxa del museu mai no van ser flors i violes, ni
per a Cortada, ni per a ell, ni per a’Académia. Sembla que hi havia algun
~ problema —les actes parlen d'uns “abusos™, perd el cert és que finalment
s'admeté la seva rentincia i es nomen Marid Aguilé com a zelador i Pau
Mila com a director segon, una dada fins ara inédita. Cortada volia re-
nunciar també a la direccié,”” tot i que finalment continui al capdavant
del museu, de ral manera que el 1856 aconsegui que s’incorporessin a 'A-
cademia els béns artistics de la Casa de I’ Ardiaca, que durant tant de temps
havien pf:rseguit.58

Una reial ordre del 20 de marg del 1867 disposava la creacié dels Museus
Arqueoldgics Provincials, que en el cas barceloni sThavia d’acabar instal-lant
a la Capella de Santa Agata, amb els fons de la Comissié de Monuments
més els de Bones Lletres.

Manjarrés no va deixar mai de preocupar-se per tot aquest patrimoni i va
contribuir-hi de diverses maneres mentre altres academics foren nomenats
responsables del museu: Llobet, Pau Mila i Maria Aguild, fins que al 1876
el museu fou confiat a Josep Puiggari i Andreu Balaguer Merino, el qual,
I'T de desembre d’aquell any, n’era nomenat alhora arxiver, bibliotecari i
encarregat del museu, per bé que la seva intervencid, correcta, no fou mai
tan brillant com la de Cortada 0 Manjarrés.

53 Arxiu RABL, Actes 7 de novembre del 1848,

56 Arxiu RABL, Actes 28 d'abril del 1855.

57 Amxiu RABL, Acces 7 de desembre del 1855,

58 Arxiu RABL, Actes 3 de febrer del 1855 1 26 d’abril del 1856,
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Ara bé, el 1875 la Comissid demana a Manjarrés que s'ocupés d’estimular
les corporacions i els particulars per cedir obres al futur museu, un fet que
obtingué bona resposta. Mentrestant, Bones Lletres havia d’abandonar de-
finitivament la seu del convent de Sant Joan, un acte que s'acabd de dur a
terme en els segiients anys setanta, sota el control d’una comissié d’acade-
mics. Perd Manjarrés no actuava en representacié de PAcademia, siné en
nom de la Comissié. Tanmateix, per delegacié de la Comissié de Monu-
ments, des del 1877 va ocupar-se del trasllat del fons del museu de I'Aca-
demia i 'esmentada Comissié, que encara es conservaven aplegats en els
claustres del convent de Sant Joan, a la capella de Santa Agata, per bé que
cada instituci6 conservava la propietat del patrimoni mostrat junt a I'abast

del public.

Aquest mateix any realitza i després publica, d’'una manera anonima, el
Catdlogo de los objetos gue la Comisidn de Monumentos Historicos y Artisticos
de la Provincia de Barcelona tiene reunidos,” amb un total de 1.006 peces
de diverses procedéncies, fonamentat en una bona part en els esmentats
quaderns del 1849,

De fet, aquest cataleg imprés era pel que sembla la suma de dos quaderns
manuscrits, el primer dels quals Manjarrés havia Hiurat a I'Académia abans
d’acabar 'any 1877, que reunia 903 objectes, i d’'un segon, que probable-
ment devia arribar fins a les 1.006 peces esmentades.”

Resolt aquest tramic, 1 un cop el 1878 sestabliren unes bases entre la Comissié
1 PAcadémia per al funcionament del musew,” tot d’una el Govern borbonic
cred per una reial ordre de 28 de novembre del 1879 un Museo Provincial de
Antigiiedades, sota la Direccié General d’'Instruccié Pdblica, i nomen un
cap del Cos d’Arxivers, Bibliotecaris i Arquebdlegs, que fou Antoni Elias de

59 Subticulat “Interinamente y basta que se proporcione local mds espaciose y apropositn [sic] estan expuestos los
objetos en lu que fuf capills Real de Santa Agueda”. 1 a la contratapa afegeix: “Contimuard el vatdloge d medida
quee awmente & niimero de objesos que se depositen en ol Muse”, Cal remarcar, perd, que en la sessié del 9 de
gener del 1877, s'encarregh la redacci del catileg ravnat del fons de Bones Lletres a Fidel Fira, per bé que d’a-
quest tema sembla que no se'n tomd a parlar més i fou Manjarrés qui realment acaba fent ol catileg, car de fer,
trenca anys abans ja n’havia escac ¢l responsable,

60 De fet, en aquest cacileg impris del 1877, les peces que pertanyien originalment a I'Académia eren el cen-
tenar que faltava a la relacig del primer quadern, dedicat especificament a Ta Comissié, sense comprar-hi I'A-
cadémia.

61 Arxiu RABL, Actes 21 de desembre del 1878,
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Molins —que era académic honorari de Bones Lletres des del 9 de gener del
1877, encara que no féu el seu ingrés fins al 8 de febrer de} 1903.

Les actes de I’Academia no en donen noticia fins al 3 de gener del 1880.
En realitat, aquest fet podia interpretar-se com una imposicié oficial al
marge del cami seguit fins aleshores. Per aixd, 'Académia informava a la
Comissié de Monuments que ates que Iautor del Catdlogo de los objetos
depositados por diferentes Corporaciones en el Museo de Santa Agueda i de
Pinventari detallat dels objectes de la seva propietat era Manjarrés,62 el
consideraven logicament el seu director, i per tant, que ell n’enviaria una
cdpia al nou cap nomenat pel Govern. Manjarrés en féu copia i la trameté
tot seguit. Aquest llistat manuscrit de 320 objectes,* datat del 15 de mare
del 1880, en aquest cas fou signat per ell com a comissionat de ' Académia
i per Elias de Molins, “El Jefe del Museo”, i mostrava un notable increment
de la col-leccié respecte al catileg del 1877. A

El 22 de maig segiient, en el plenari s’acorda enviar a I'arxiver i encarregat
del museu académic, Andreu Balaguer Merino, "“ef catdlogo formado por el
Sr. D. José de Manjarrés y firmado por el mismo y D. J. [sic] Elias de Molins e
su calidad de Jefe del Museo perteneciente a las Comisiones de Monumentos” ©

Pocs mesos després, I'acta del 4 de novemnbre assabentava de la mort de Man-
jarrés. De fet, mentre Balaguf:r era l'encarregat del patrimoni que 'Académia
hi tenia en d1p0s1t. Elias era el veritable director del Museu Provincial
d’Antguitats, un lloc que li hauria hagut de correspondre a Manjarrés.

Sia com sia, és ben manifest 'interés, el coneixement 1 la dedicacié de
Manjarrés al museu, sent-ne oficialment o no el conservador académic, o
bé en nom de la Comissid, sense mai no oblidar, per, el seu deure acadé—
mic. El mateix Elias, en I'article que li dedici al seu Diccionari blograﬁc

comentava com, amb el nou nomenament, Manjarrés primer es va mostrar

62 Arxiu RABL, Actes 3 de gener del 1880,

63 Catdloge de los abjeros arqueoldgicos depositados pov la Acadewnia de Buenas Letvas de Barcelona en el Miseo de
la Comisidn de Monumentos de la Provincia {manuscric), Barcelona, 15 de marg del 1880.

G4 Arxiu RABL, Actes 22 de maig del 1880.

65 L'any 1883, arran de la seva mart, el succef en el carrec el bibliotecari i arxiver Francesc de Bofarull.

66 Op. cir., I, pag. 74,
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recelds, perd immediatament després satisfet, tot remarcant que mantenia
unes relacions excel-lents amb I'individu nomenat pel Ministeri, és a dir,
amb ell mateix. Era Elias massa ingenu? Tanmateix, el canvi potser no fou
tan cruent com podria suposar-se, atesa la seva coneixenca i la pertinenca
compartida a ’Académia de Bones Lletres. |

Seguint amb temes de patrimoni, a I'’Académia de Belles Arts Manjarrés
fou l'autor del gran album-catileg de 'Exposicié Retrospectiva del 1867,
de gran format, que aplegd més de 2.000 obres de nombroses col-leccions
d’art catalanes tant publiques com privades, amb unes il-lustracions lito-
grafiques de gran qualitat, un volum que avui és considerat una de les pri-
meres i cabdals aportacions a la historiografia artistica catalana, tant pel
que fa al col-feccionisme de les belles arts com de les arts decoratives.”’

A més, anava precedit d’'un text en que defensava un cop més la necessitat
d’un museu d’antiguitats, atil no sols per la contribucié a la historia i a
I'art, siné també tuil a la industria que en podria prendre model reproduint
las formes belles dels objectes artistics i d’aquesta manera contribuir a mi-
llorar la qualitat de les arts industrials —sindnimes de modernitat—, una
preocupacié latent aleshores,

Patrimoni —estudiat i valorat des de les dptiques més diverses— i Manjarrés
sén, doncs, indissolubles, tot i que la posteritat sembla que li ha reconegut
mé¥ la seva vessant de tedric de les arts ~en que fou molt prolific car pu-
blick moltes obres— i en particular de les arts industrials.

Cal destacar un cop més com la bibliografia de '#poca sempre sol fer més
referéncia a la labor de produccid tedrica i licerdria que no a la gestid cul-
tural i/o0 museografica, tan important com va ser en el cas de Manjarrés,
Francesc Miquel i Badia, per exemple, consagra el seu discurs d'ingrés a
Bones Lletres al seu estimat mestre,68 i n'evoci les vessants de poeta, ad-
vocat, alt funcionari de la Diputacié, director artistic del Teatre del

G7 Fiforme sobre el vesultadn de ln Exposicidn Retrospectiva celebrada por la Academia de Bellas Artes de Barcelona
en 1867 dado 4 kg misma Academia por la comisidn encargada de dicha exposicign, Barcelona, 1868. Indlou 35
lamines litografiades per Jaume Serra Giberr.

68 Apuntes bivgrdficos sobre D. José de Manjareés y de Bofarul] académico numerario que fue de la Real Academia
de Buenas Letrus de Barcelona, Barcelona, 1884,
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Liceu..., perd sobretot els seus coneixements com a historiador de !'art,
tot 1 ser critic amb lestil de les seves obres impreses, car les considerava
) C , ) el
excessivament fredes i racionals, per bé que d’un alt nivell d’erudicié i co-
neixements. De tota manera, només feia un breu esment de la seva labor
en el museu, quan fou alhora, dit amb paraules d’avui, un gran musedleg
i un gestor cultural de primer ordre, un dels primers musedlegs del nostre
pais que assenta les bases dels futurs museus d’art.

Tot llegint entre linies, volem creure que al llarg de vora trenta anys Man-
jarrés devia viure amb intensitac i fins i tot amb profund neguit la seva re-
lacié amb el museu, sia amb el vist-i-plau de Bones Lletres 0 amb el de la
Comissié de Monuments, o tot alhora, sia per encrrec, sia de motu propio,
tot i que ens falten dades per confirmar-ho. En definitiva, com Joan Cor-
tada, amb qui compartiren ideals, objectius i picabaralles, Manjarrés fou
un dels grans homes del nostre patrimoni cultural.

L'any 1852 fou ric en ingressos a Bones Lletres d’homes de perfils ben
distints, perd que havien de compartir les dues académies. El 4 de marg
del 1852 era elegit nou académic de Banes Lletres el fildsof Francesc Xavier
Llorens i Barba (1820-1872), un dels intel-lectuals que més van contribuir
ala forja del pensament filosofic romantic, especialment des de la catedra
de Filosofia de la Universitar de Barcelona al llarg de 25 anys.” Deixeble
de Ramon Marti d’Eixald —seguidor de William Hamilton, introductor
de la denominada escola escocesa—, en una segona etapa Llorens, com el
seu mestre, defensd la importancia del sentir popular, un tema que enlla-
cava amb l'interds pels origens identitaris, el patrimoni, la literatura po-
pular i la histdria. Un fet notable que en contribui a la difusié fou el discurs
que pronuncii en Pobertura de Pany académic 1854-55,” ¢l qual colpi la
comunitat intel-fectual barcelonina que directament o indirectament fou

69 Entre les darreres cantribucions al seu estudi vegeu Miserichrdia ANGLES 1 CERVELLO, £f pensament de F
Xavier Liorens  Barba 1 la filpsofie escocesa, Institur d’Estudis Cacalans, Barcelana, 1998, i Joan Cusco 1 Cra-
RASO, Francesc Xavier Liorens i Barba 1 el pensament filpsdftc 2 Catulunya, Publicacions de l'Abadia de Montserrat,
Harcelona, 1999,

70 Oracidn inaugural que en la solemne apertura de estuclios del afio 1854 a 1855 dijo en la Universidad de Bar-
celona don Javier Llorens y Barba, Barcelona, 1854.
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la receptora de les noves idees sobre la defensa de 'existéncia d’un “esperit
nacional” i del “sentit comd”, és a dir, de la idea que el pensament filosdfic
és un producte de I'esperit nacional, o, tot manllevant paraules seves, que
el pensament filosdfic adquireix un aspecte indigena i forma part del pa-
trimont intel-lectual de cada poble. Tot | que sembla que a Bones Lletres
no se'n conserva cap treball manuscrit ni impres, per bé que hi ha cons-
tancia del seu interés pel patrimoni monumental, sobretot pel monestir
de Sant Cugat i la Casa de PArdiaca,”' se sap que el 20 de maig del 1859
Manuel Mil3, en nom seu, hi havia llegit un treball sobre el pensament fi-
lossfic de Ramon Marti d’Eixala (1808-1857), introductor del métode
positiu en filosotia, catedritic d’Ideologia,72 considerat per molts un dels
principals artifexs de la renovacié cultural del pafs i també membre de 'A-
cadémia de Bones Lletres des del 9 d’agost del 1836.

Tampoc a Belles Arts, de la qual fou elegit membre el 3 de juny del 1860,
no s’hi conserva cap text de Llorens. La seva tasca intel-lectual, que servi
de rerefons filosdfic de tot el moviment romantic, el féu valedor de la seva
pertinenca a totes dues corporacions. No obstant aixé, cap de les dues cor-
poracions li va retre cap homenatge pdstum, tot i que se sap que Bones
Lletres n’havia comengat a organitzar-ne un en qué Manuel Mila i Fonta-
nals hi havia de llegir un discurs en memoria seva.”* Precisament Manuel
Mil3, des de jovenet, havia estat un bon amic de Llorens i Barba, vilafran-
qui com ell, que 'orientd en els aspectes filosdfics de la seva Estética. La
filosofia escocesa del sentit comt que es difongué a Caralunya a mitjan
segle XIX significava una alternativa a I'aleshores desprestigiada filosofia
escolastica tradicional: equilibri entre la tradicié i la innovacié, entre di-
namisme i fonamentalisme, un cert eclecticisme, perd, en definitiva, una
solucié eficag.Un altre biacademic, el bisbe Torras i Bages, bon amic seu,

71 Arxiu RABL, Actes 19 de maig del 1855.

72 Vegeu Joaquin CARRERAS ARTAY, La flasafla wniversal en Cataluin duranie of segunda tercis del 8. XIX, Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas, Barcelona, 1964.

73 Segons J. MIRET Y Sans, “Dos siglos de vida académica (continuacién)”, Boletin de fa Real Academia de
Buenas Letras de Barcelona, TX, Barcelona, 1917-1920, pag. 249, 252 { 257.

74 Vegeu Manuel JORBA, Munnel Mils..., pAg. 70-73. Les seves Llicons trigaren a publicar-se i no faren im-
preses fins al 1920. Los “rruires™ filosbfiques canviaren i Llorens i Barba, com remarca Jorba, fou victima
d’una “escolastitzacié” que potser hi influi. De fer, en vida, només publici I'esmentada Oracid inaugural del
curs 1854-55.
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des de la seva coneguda ortodoxia mird d"“escolastitzar” la seva filosofia,
tot emmascarant la veritable atencié de Llorens i Barba per I'escola de Ha-
milton i el seu criticisme kantid, com recordava un dels seus darrers dei-
xebles, Menéndez y Pelayo,” que n’era un gran defensor.

El mateix any 1852, el 30 de novembre era elegit com a membre numerari
de Bones Lietres el poeta i historiador de la literatura Marid Aguilé i Fuster
(1825-1897). Mallorqui, arriba a Barcelona per estudiar la carrera de Dret
i é protegit per Pau Piferrer, que I'ajudi a convertir-se en un bibliotecari
de gran renom, com també posteriorment ho fou a Valéncia. Mestre en
(Gai Saber en els Jocs Florals, dels quals arriba a ser mantenidor i president,
porta a terme una intensa labor d’aplec lexicografic, després convertida en
el Diccionari Agnilé. Fou també un gran editor de la literatura clissica ca-
talana en sobries edicions de biblidfil —la col-leccié Biblioteca Catalana i el
Cangoner de les obretes en nostra lengua materna més divulgades durant los
segles XIV, XV e XVI~, en un intent plenament romintic de recuperar i res-
suscitar el patrimoni literari del nostre pais, guiat sempre per la maxima
“Poble que sa llengua cobra, se recobra a s{ mateix”, un aspecte estudiat
amb profunditat per Josep Massot en nombroses publicacions. El 10 de
maig del 1863 I'’Académia de Belles Arts I'elegi membre, per bé que no se -
n’hi conserva, com tampoc a Bones Lletres, cap text publicat o manuscrit.
Per contra, sén molts els textos que fan referéncia a la seva obra i pf:rsona76
i cal destacar el seu notable esforg dins de ’Académia tant en pro de la llen-
gua, la historia i la literatura catalanes, com en pro de la modernitzacié i la
millora del seu funcionament, tot proposant una reforma del seus estatuts.
A més, cal dir també que fou zelador de I'edifici, tot substituint Manjarrés
des del 1855, i el 1861 conservador segon del museu,” quan Pau Mila

75 Edvard VALENTI FIOL, Ef primer modernisma literario catalin y sus fundarmentos ideoldgicos, Barcelona, 1973,
pag. 94-102.

76 Només a tall d'exemple podeu consultar el Bolerin de lu Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, YXV-
1953, on hi ha arcicles de Faraudo dle Saint-Germain, Griera, Lépez Picé, o Montoliu, que hi fan referéncia.

77 Arxiu RABL, Actes 5 de maig del 18535,
78 Arxiu RABL, Actes 9 de juny del 1855,
79 Amiu RABL, Acres 17 d'octubre del 1861.
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n'era el primer —un fet que fins ara desconeixfem, que ens parfa d'una ves-
sant dedicada al patrimoni artisticoarqueologic, a més del mén literari-.
Fou.també membre corresponent de la Reial Académia de la Historia.

En resum, Aguiléso fou un dels primers i grans reivindicadors del patri-
moni literari popular, juntament amb Manuel Mil, i el “primer mallor-
qui” que copsard d’'una manera clara el significat de la Renaixenga catalana,
de la m4, en una bona part, de Pau Piferrer.”’

Per primer cop, també I'any 1852, tingué lloc un fet invers del procés ha-
bitual: un ja académic de Belles Arts des del 1850, Benet de Llanza i d’Es-
quivel, comte del Castell de Centelles i duc de Solferino (1822-1863),
esdevingué membre de Bones Lletres. Aquest aristdcrata forma part del
grup de nobles que integraren la recentment estrenada Académia el 27
d’abril del 1850, un fet que provoca un veritable escandol, car com ja he
apuntat, immediatament els professors de Belles Arts exigiren ser-ne mem-
bres de dret propi, per la seva condicié d’artistes i pel fet que 'Escola pas-
sava a ser tutelada per 'Académia.

Llicenciac en Dret civil i candnic, exerci diversos carrecs a 'Ajuntament i
la Diputacié de Barcelona; bon amic de Francesc Pi i Margall —se¢’n con-
serva una correspondeéncia entre ells del 1846 al 1865—, com també un
epistolari entre ell i el periodista Joan Maiié i Flatquﬂr.82 Va escriure algunes
obretes dramatiques no publicades i fins i tot una conjuntament amb Ma-
nuel Tamayo, intitulada Centellas y Moncada (1850), que s’escenifica al
Teatre Principal. El seu paper, doncs, a ambdues académies fou, pel que
sembla, fonamentalment representatiu.

80 Als darrers anys Margalida Tomas ha caralogat i comengat a escudiar 'immens arsiu seu que tenia Josep M.
de Casacuberta, conservar actualment a la Biblioteca de Catalunya, el qual complementa el fons que el seu fill,
Angel Aguilé, cedf a Rafael Patxot i que es rroba a I'Arxiu de I'Obra del Cangoner Popular de Caralunya, a
Montserrat. Agracixo aquesta informacié a Josep Massat.

81 Josep SUREDA 1 BLANES, Pau Piferrer  Mallorea, Barcelona [1966], pig. 56.

82 Vegeu Jordi Bau 1 Ros, Correspordincin entre Benet de Llanza ¢ Joan Maiié i Flaguer Epistolari social,
politic i cultural (1847-1862), Curial Edicions Catalanes—Publicacions de 'Abadia de Moncserrat, Barcelona,
2002.
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El 1855, en la plenitud de I'anomenat Bienni Progressista, un ja académic
de Belles Arts i artista havia de ser elegit membre de Bones Lletres. Ens
referim a Pau Mila i Fontanals (1810-1883), germa gran de Manuel Mila,
que fou elegit académic de Belles Arts I'1 de juny del 1851 i quatre anys
després, el 19 de maig del 1855, en fou elegit membre de la seccié d’An-
tiguitats de Bones Lletres. Molt poc després, el 9 de juny, era nomenat di-
rector segon del museu, en lloc de Manjarrés que hi havia renunciat.

Aquest fet era totalment nou: Per primera vegada un artista, tedric i pro-
fessor de Belles Arts era escollit com a membre de Bones Lletres, quan ja
era molt apreciat per la seva labor docent com a catedratic de I'Escola de
Nobles Arts de Llotja i academic de Belles Arts. Ell fou qui pronuncia el
discurs de la primera Sessié puablica d’aquesta Académia el 1851, un fet
quealgorté molta cua, car acabd provocant la seva dimissié, com a acade-
mic " i professor, el 29 de novembre del 1856, per una giiestié d'interfe-
réncia del govern central en qiiestions d’educacid artistica. Mila reclamava,
o més ben dit, reivindicava la descentralitzacié necessaria de les institucions
culturals catalanes. Una baula més de 'objectiu de recuperacié de la iden-
ticat nacional, que en aquest cas fou contraatacada pel poder institucional
central.

Conjuntament amb el seu germa van establir les bases de I'Estetica catalana
del Romanticisme conservador, basant-se, en una bona part en les doctri-
nes alemanyes —sobretot de Schlegel, Wackenroder...—, i plasticament d’a-
cord amb els pintors que dirigits pel mistic Overbeck i el purista i influent
Minardi s’havien instal-lat al Pincio de Roma —els denominats natzarens,
del quals, conjuntament amb el pintor Claudi Lorenzale, fou tan amic
durant cls anys que visqué a la Ciutat Eterna, entre el 1832 i el 1840, i
que defensaven la identitat entre art i religié, o més ben dit, que “I'art era
exclusivament un migja que Déu atorga a 'home per ensenyar-li la veritat”,
o a la manera wackenrodiana, que “I'art fa amorosa 'estanga humana a la

terra”. ! Aquesta doctrina fou admirada i defensada rambé per Pau Mila.

83 Fou reelegit novament Pany 1868.

84 Recentmenc s"ha traduit al castellt un dels texros claus de 'arigen del Romanticisme alemany. Vegeu Wil-
helm Heinrich WACKENRODER i Ludwig TIECK, Effuvios cardiales de un monje amante del arte. Can un resefia
de August Withetm Schlegel, Oviedo, 2008.
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Enfront de les mostres del Neoclassicisme académic —sovint més academic
que propiament neoclassic— i enmig d’una situacié sociopolitica convulsa
i inestable, quan el 1841 retorna a Barcelona després d’un viatge per la
Toscana, el Véneto i la Llombardia, a I'Escola de Llotja es converti en el
mestre d'una generacié d’artistes que iniciaren una necessaria transforma-
ci6 artistica del pals, de la mateixa manera que el seu germa Manuel fou
¢l mestre d’una generacié de literats i estudiosos de la literatura i Pestética
i ambdds germans assentaren les bases d’uns estudis dels quals avui en som

85
encara deutors.

Conscients, naturalment, que res no brota espontaniament, perd sense
poder-nos referir en un text com aquest a la seva formacié amb més derall,
si que és possible afirmar 'important paper dels Mila en el seu temps. Co-
neixien i eren amics de Pau Piferrer, academic des del 1844, el poeta ro-
mantic per excel-léncia i sobretot, des de I'dptica que ara ens interessa,
esdevingut estudiés de I'art medieval, una disciplina que tot just aleshores
arrencava, en una bona part sembla, com ja hem apuntat, gricies a les
seves orientacions.”

Sens dubte, els Recuerdos de Piferrer” sén ta millor mostra de Iinterés pel
patrimoni monumental que es desvetll arran del 1835, fins i tot en la
persona d’un discret, perd sensible dibuixant com Parcerisa, €l qual po-
driem definir com un “colleccionista” de patrimoni, car les seves imatges
sén en més d’un cas I'inic testimoni que ens resta d’un indret, de la
seva/nostra histdria. Alguns membres de ’Académia de Bones Lletres i de
Belles Arts en foren subscriptors, com és el cas de Prosper de Bofarull,
Roig i Rey, Lotenzale, el duc de Solferino, Josep Puiggari..., perd estra-

85 Ara bé, no es pot oblidar que Pany d’entrada de Mili a Bones Lletres, el 1855, havia de ser una dara clau
per a la reorientacié del panorama artlseic europeu i també catali, amb la difusié del Realisme que ben aviat
havia de fer oblidar la reforma natzarena, molt centrada en 'ambient estrictament académic.

86 Si seguim el discurs de Felip BERTRAN D'AMAT, gp. cét., cal remarcar-ne una dada molr significaciva, en qué
sembla clar el desconeixement inicial de Pifecrer del denominac aleshores “art bizanei™.

87 Piferrer, com hem vist, se’n sorti espléndidament, malgrat que una mort premarura féu que el rercer volum,
dedicar a Caralunya —amb una magnifica introduccié sobre ['arquitecrura bizantina, és a dir romanica, i que
per primera vegada era vista com a simhol d'identitar nacional catalana -un aspecre per primera vegada observar
per Ramon GRAU i Marina LoPEZ, “La llum no venia d’'Alemanya”, L Aveny, 89, Barcelona, gener 1986, pag.
70-73-, hagués de ser acabat per Francesc Pi i Margall. Pi també fou l'auror del volum dedicat a Granada i
autor aixl mateix d’una obra equiparable, Espasia Obra Pintoresca (1842), de la qual només sortf el primer
volumn dedicat a Caralunya.
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nyament els Mila no consten en la llista que els aplega. De Pau Mili no
se’n conserva cap testimoni escrit a les nostres academies, potser perqué
era més un pedagog que predicava des de la citedra i un bon ajudant dels
deixebles que no pas un escriptor o un historiador. L'tinica excepci6, llevat
d’un article dedicat a Giotto, és una petita publicacié que escrivi ja de
gran, en catald, i que edich 'Académia de Belles Arts, titulada Estética in-
fantil, que dedica als infants.® Vista avui lluny del seu context, pot fer-
nos somriure, perd repassats cls seus versos escrits en forma de rodolins,
ens adonem dels interessos que defensa al llarg de la seva vida i de la vo-
luntat pedagogica d’educar els infants en I'art des de ben menuts: “Art es
idea 6 sentiment/formulat convenientment” i aix{ mateix, “los sentiments
Deu los dona/ I'educacié els perfecciona”.

El seu interés pel patrimoni es manifestd no sols en aquesta inclinacié edu-
cativa mitjangant la qual el transmetia a les noves generacions, siné en fets
concrets i comptables com fou la intervencié —i contribucié econdmica-
en la conservacid i restauracid de la capella de Sant Joan de Vilafranca del
Penedes, la seva preocupacié per la restauracié de Santa Agata, tot formant
part d’una comissié que vetllava pel seu bon curs,” i sobretot la seva par-
ticipacié en una comissié que proposa les bases per tal que el nou Eixample
barceloni fos el millor de tots els tragats arreu fins aleshores. Defensa afer-
rissadament la necessitat de convocar un concurs “universal” per valorar-
lo, perd PAjuntament de Barcelona no accepra aquestes condicions i es
considerd amb prou coneixement per valorar-ne els nous projectes. La seva
desil-lusié fou gran i la continuacié és de tots coneguda. En canvi, no hem
sabut trobar dades concretes sobre la seva desconeguda actuacié com a di-
rector segon del museu des del 1855, un cirrec que ocupa fins al 1861,
que en fou director primer substituine Llober™ i fins al 1876,

No obstant aix0, el seu interés pel patrimoni fou permanent fins a la seva
mort. Andreu Balaguer Merino, académic arxiver, explicava com jaenel
llit de mort dicta al seu germa Manuel una llista dels monuments de Bar-

88 A les nenes, segons F BERTRAN D'AMAT, ap. ci#, pag. 69. Malgrar la seva senzillesa se'n feren tres edicions,
dues ¢l 1878 i una el 1904, molts anys després de la mort de Mila, 1a qual casa prova 'apreciacié que meresqueé,

89 Arxiu RABL, Acces 14 de maig del 1857.
90 Arxiu RABL, Acres 17 d'ocrubre del 1861.
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celona, civils i religiosos, que havia vist desapargixer o mutilar al Harg de
la seva vida artan de les guerres, els aldarulls o les reformes urbanistiques
municipals.”' Tota mena de comentari és sobrer i el fet respon un cop més
als seus versos ingenus, perd plens de sentit, “Qui no estima els monu-
ments/ No té cap, ni sentiments”.

No és,estrany que Bertran d’Amat, en la sessi6é puablica del 17 febrer del
1884 a I'Académia de Bones Lletres, en qué actuava com a academic de
nimero i secretati de la corporac1o, el recordés com a “ran competente en
artes como en literaturd”” i dx;;ues que tenia lencartec de Belles Arts —“que
ha :zcom’ado elevarle un busto” como uiburo debido a su memoria” i hi
afegls que “tengo contraide el compromiso de recordar sus merecimientos en
otra Academia” —Belles Arts—, referint-se al seu discurs que s’havia de pu-
blicar set anys més tard i que consagra alhora, com hem vist, a ell, al seu
germa Manuel i a Claud: Lorenzale.” Els germans Mila, com anirem ve-
ient, sén unes figures literalment clau per entendre uns quants decennis
del mén artisticocultural, del segle XIX.

91 Segons Felipe BERTRAN DE AMAT, ap. cit,, pag. 79. Vegeu la llista de monuments destruies a Barcelona al
segle XIX publicada per A. BaLacueR MERINO a “Una apuntacié pbstuma de Don Pau Mila y Fonnals”, Za
Renaixensa, nim. 1265, Barcelona, 2 de febrer del 1883, pag. 717-720.

92 Arxiu RABL, Lligall 332, nim. 7, £ 1614, pag. 8.

93 Aquesta dada de Bereran d’Amar és errbnia car PAcadimia de Belles Arrs, quan Pau Mild mori, el cambé
academic | escultor Agapic Vallmitjana ja li havia fec un bust en marbre, signat el 1867, Ara bé, les mateixes
actes de Belles Arts, de I'11 de febrer del 1883, corresponent a la primera sessié celebrada rere la more de U'artisea,
també es refereixen a un bust en guix fet per Vallmitjana feia un any, dada que no correspon a la data real del
bust, que avui forma pare del Museu de I'Academia (Inv. 0179E). Vegeu Dilar VEIEZ, Catdleg del Musew de
Liotja. Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi. I1. Escultura { medailes, Barcelona, 2001, pag. 70.
En canvi, a I'acta del 16 de juny del 1889, dos anys abans de la sessié necroldgica wan endarrerida, hi consta
que a 'Académia hi ha un bust en marhre fet per Vallmigjana, com també que Antoni Caba havia ofert el retrat
al'oli de Larenzale (Tnv.248). En canvi, no n’hi havia cap de Manuel Mili (actualment se n'hi conserva un en
guix obra de Manuel Fuxi datat ¢l 1908, [nv. 32 E).

94 E BERTRAN DE AMAT, Del ovigen y doctrinas de Ia escuela romdntica y de la pavticipacidn gue tevieron en el
adelantaniiento de las bellas artes en esta capital los sefioves D. Manuel Miki y D. Pable Mild y Fontanals y D.
Claudio Lorenzale, Barcelona, 1891,
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Rere Pau Mili, Ramon de Siscar 1 de Montoliu {1830-1888) fou académic
de Bones Lletres des del 24 de marg del 1860, 1 el 5 d’abril del 1868 en
fou elegit de Belles Arts, en que fou tresorer del 1872 al 1880. Descendent
d’una familia noble catalana del segle X111, fidel al rei Jaume T, i llicenciat
en Jurisprudéncia, fou un gran viatger que va recérrer Grécia, Turquia,
Egipte i Palestina.

A Bones Lletres hi llegi dues memaries, una el 3 de febrer del 1846 sobre
I'estat d’Europa al segle XIV 1 XV i sobretot de la monarquia d’Aragé i
Paltra, I'l de marg del 1861, sobre un viatge que va fer a Atenes el juny
del 1857.% Aixf mateix hi publicd el treball dedicat a La carta puebla de
Agramunt y los privilegios concedidos...,”" tot i que per damunt de tot fou’
sobretot un gran biblidfil, llatinista i hel-lenista, i sobresorti per la seva ri-
gorosa traduccié al castella de les Georgigues de Virgili, que publica el
1881. Dins del marc de ’Académia de Belles Arts, per contra, no hi ha
constancia de cap publicacié. Expert en sigil-lografia,” ell fou també el
responsable de I'ordenacié del monetari —ell en reunf també una notable
col-leccié particular- del museu de Bones Lletres des del gener del 1877
quan el fons del museu de I’Académia s’havia de traslladar del convent de
Sant Joan a la capella de Santa Agara. La seva relacié amb el patrimoni és,
doncs, ben evident, sobretot quan la sigil-lografia i la numismatica eren
altament valorades com a ciéncies o fonts auxiliars de la histdria que con-
tribuien a autentificacié de documents i a la lectura arqueolbgic::a.98

95 Arxiu RABL, Actes 3 de febrer del 1846 1 1 de marg del 1861.

96 “Memaria teida en la sesion del 14 de Enero de 1884 % Memorias de ln Real Academia de Buenas Lesyas de
Barcelona, vol. IV, 1887, pag. 129-194.

97 Vegeu Discursos leldos ante la Real Academnia de Buenas Letras de Barcelona en la recepeidn piblica del Sr. D.
Fernasda de Sagarray de Siscar el dia 15 de junio de 1890, Barcelona, 1890.

98 De fet, ¢l considerat com z primer tractat de numismarica catalana fou obra de Josep Salat Mora {1763-
1828), membre tambeé de Bones Llerres des del 1822, i guia durant molts decennis per als estudis historics.
Es el Trutado de las moncedas labradas en ef Principads de Catalusia, I-F1. Hi ha un tercer volum manuscric que
es conserva a Bones Llerres. Vegen J. BOTET v 8150, “Noticiz del volum tercer del “Tratado de las monedas
labradas en ¢l Principade de Caralufia por el Dr. Josef Salat”, Boletin de la Real Academia de Buenas Letras,
V1, Barcelona, 1912, pig. 225-249 i 294-307, el qual col-lecciont un monetari notable que ef 1881 es diposica
al Museu provincial i que Elfas de Molins inclogué al seu Catdloge del Museo Provincial de Antigtiedades de
Barcelona publicads por la Cortisidn Provincial de Monumentos Histdrices y Artisticos, Barcelona, 1888, pag.
301-320.



Josep Coll i Veh{ (1823-1876) ingressa a Bones Lletres I'any 1861, d'on
havia de ser-ne secretari des del 4 d’octubre d’aquell any, i set anys després,
el 5 d’abril del 1868, fou elegit a Belles Arts. Després haver cursat la carrera
de Dret —també va pertanyer a I’Académia de Jurisprudéncia—, fou deixeble
de Pau Piferrer i Manuel Mil3, i posteriorment va ser catedratic de Retdrica
i Pottica de I'Institut de Segona Ensenyanca de Barcelona —després de ser-
ne a Madrid—, i es doctora en Literatura el 1861. Col-laborador de revistes
i diaris com El Guardia Nacional, El Genio i El Angel Exterminador —des
del 1854 al 1862 fou el responsable de les croniques parlamentaries del
Diario de Barcelona— 1 bon amic de Joan Mafé i Flaquer, amb qui comparti
I'ideari conservador.

Autor d'uns Didlogos literarios publicats el 1868 a Barcelona, va saber
apreciar la poesia popular, i alhora excel-li com a pedagog. Tanmateix, en
cap de les dues institucions académiques se li concixen textos impresos,
per bé que a Bones Lletres llegf una membdria sobre les poesies de Fra Luis
de Ledn el 8 de gener del 1862. Malgrat tot, podria ser dificil avaluar-hi
el seu paper si no fos per la seva vessant d’estudids i amant de la poesia i
la miisica populars valorant, en la linia del seus esmentats mestres, cls ele-
ments nacionals de les literatures, car també fou molt important el seu in-
teres per la llengua castellana, de la qual estava preparant un Diccionari
quan morf, un material que fou cedit a la Real Academia de la Lengua Es-
paﬁola.99

Ja encetats el anys setanta, Victor Gebhardt i Coll (1830-1894) fou membre
de Bones Lletres 'any 1872 i quinze anys després, el 2 de gener del 1887,
en fou elegit de Belles Arts. Advocat, també va ser membre de I'’Académia
de Jurisprudéncia. Se’n coneixen poques noticies de la seva vida, alguna de
bibliografica a través del discurs d’ingrés de Francesc Carreras Candi, que
el succef a Bones Lletres' i que era carli, com ho proven els seus textos

99 A. ELfas DE MOLIKS, ap. cét. [, pag. 476.

100 Discurss leido ante lz Real Academia de Buenas Letvas de Barcelona en la recepcidn piiblica del Sr. D, Francisca
Carreras y Candi el dia 14 de marzo de 1898, Barcelona, 1898, pig. 51 6.
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d’historia, per bé que malgrat ot coincidia amb els historiadors progressis-

tes, com ara Victor Balaguer, en 'enfrontament amb historiadors com ara

Modesto Lafuente que des del seu fonamentalisme particular havien confés

(o simplement pretenien assimilar} la historia de Castella amb la historia
\ . . . 101

de I'estat espanyol, un fenomen ben analitzat per Borja de Riquer.

Fildleg i sobretot traductor al castella d’obres literiries i també historiques,
es dedich aixi mateix a l'estudi de la histdria d’Espanya'"” i fou membre
corresponent de la Reial Académia de la Historia. Escrivi en diversos diaris
com ara el Diario de Barcelona, en qué era el responsable de la seccié es-
trangera, £/ Correo Catalén i El Ancora. En els Jocs Florals, dels quals havia
estat el secretari el 1865 1 mantenidor el 1866, el 1868 guanya la medalla
d’or amb la composicid Lo siti de Girona en lo any 1809.

Membre de Belles Arts des del 1887, en que fou proposat i elegit per una-
nimitat com a acadeémic no professor,'” fou 'autor de la semblanca ne-
crologica de Sebastid Anton Pascual (1807-1872), industrial vilanovi,
diputat a Corts en tres ocasions (1850, 1864 i 1865} 1 un dels grans col-lec-
cionistes i mecenes del Vuitcents a Caralunya, que també en va ser membre
des del 1852,

En aquesta llarga llista de biacadémics, hi ha un cas excepcional: Francesc
Miquel i Badia (1840-1899), el millor representant de {a confluencia en
la seva persona de nombrosos nomenaments académics. Elegit academic
de Belles Arts 'any 1868, aleshores ja n’era de la de Jurisprudéncia i Le-
gislacié —en la qual ingressd el 1865, car havia fer els estudis de Drer.
Honorari de Bones Lletres des del 19 de febrer del 1868, el 1872 n’esde-
vingué numerari i el 1884 llegi el seu discurs d’ingrés sobre el seu mestre,
el tamb¢ académic, aleshores ja traspassat, Josep de Manjarrés. Finalment,
el 28 de marg del 1892 ingressd a 'Académia de Cigncies i Arts. Sens
dubte, tots aquests reconeixements obeien a la qualitar de la seva labor

101 Identitats contemporinies: Catalunya i Espanya, Vic, 2000.

102 Per exemple publick en vuit volums la Historia general de Espafia y de sus Indias, [mp. Tasso, Barcelana,
1860-1873 o Estudios sobre Iz bistoria de Eiparia, Barcelona, 1870, entre alcres.

103 Arxiu RACBAS), Actes Junta General 21 6 de febrer del 1887,
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intel-lectual pluridisciplinaria i als seus multiples interessos manifestars en
nombrosos treballs i gestions.

El discurs sobre Manjatrés no és un curriculum qualsevol o un elogi exal-
tat, siné una valoracié precisa i critica d’algunes reflexions de Manjarrés
sobre I'art, I'estética, el teatre i el patrimoni, que donen llum a alguns as-
pectes encara avui forga desconeguts.

Miquel reconeix en Manjarrés un nom cabdal de la cultura catalana del seu
temps, tot 1 que també s’oblida d’un aspecte de la seva obra com és tot el
relacionat amb la reflexié sobre la relacié art-industria, tan decisiva, i que
Miquel precisament coneixia molt bé perqué la comparti, en una bona part
seguint els passos del mestre. No és estrany que primer de tot ingressés a
Belles Arts, perqué Miquel ha de ser considerat €l primer critic d’art per
excel-lencia de Catalunya, a banda del periodista Joan Maiié i Flaquer. In-
teressat pel patrimoni i ell mateix col-leccionista, dedici [a seva atencid rant
a l'art antic com a l'art dels seus dies, com ho ben demeostra la biografia
que llegi el 1882 a Belles Arts sobre Marid Fortuny, base d’una important
monografia sobre el pintor,'™ com també unes observacions adrecades als
alumnes premiats amb la borsa de viatge I'any 1886."" Paral-lelament, fou
professor 1 secretari de I'Escola de Belles Arts. En la memoéria necroldgica
que el seu amic de joventut Josep Masriera i Manovens li dedici en aquella
acadeémia I'any 1900 resta ben palés com per recomanacié de Manuel Mila
i Fontanals entré a teballar al Diario de Barcelona, en el qual publich alguns
dels seus treballs més brillants mentre progressivament s’endinsi i s'espe-
cialirza en alld que ja comengava a poder-se denominar histdria de lart.

La magna Historia del Arte que dirig{ i publici Llufs Doménech i Monta-
ner'®® compta amb la seva col-laboracié en el vuité volum, del 1897, amb

104 Vegen Aciw de la Sesidn Piiblica dedivada a la memoria de Mariano Fortuny celebrada ol dia 29 de diciembre
de 1882, Academia de Bellas Artes de Barcelona, 1883, pag. 19-39, i posteriorment, Fortuny, su vide y abras,
Estuclio biogrdfice-critico, Barcelona, 1887.

105 Vegeu Acta de la Sesidn Piiblica celebrada el dia 21 de febrero de 1886, Academia Provincial de Bellas Areey
de Barcelona, 1886, pag. 21-25.

106 Vaig valorar-ho a Pilar VELEZ, “Taula rodona: Barcelona, capital de cultura. Les arts industrials a Catalunya
entarn de 1898%, dins 18928: ensre la erisi d dentitar | la mudernitzacis, Actes del Congrés Internacional celebrat
& Barcelona, 20-24 d'wbril de 1998, Publicacions de 'Abadia de Montscrrat, pag. 426-440, També amb il-lus-
tracions complementaries a “Les arts decoratives en la Historia del Arte de editorial Montaner i Simon, dins
Aris decoratives, industrials | aplicades, Arc de Caralunya, vol. 11, L'lsard, Barcelona, 2000, pag. 198-199.
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un treball dedicat precisament a les arts industrials —moble, teixit 1 bro-
dat—, en qué es remunta a la primera Exposicié Universal del 1851 per fer
un discurs sobre la decadéncia d’aquestes arts en aquell moment, tot de-
fensant la necessitat d’escoles i museus d’arts com a vies basiques per edu-
cat els seus artifexs i millorar-ne la qualitat. Un ideal vuitcentista que
encara tenia vigencia aquells anys.

Aquest mateix aspecte propicia el seu ingrés a 'Academia de Ciencies 1 Arts,
on el 28 de marg del 1892 lleg{ un discurs intitulat De algunas industrias
de Esparia y de la conveniencia de estudiarlas para imprimir oviginalidad y
cardcter propio d los productos de la industria espafiola contempordnea. Sem-
bla obligat que Bones Lletres premiés no sols la seva valua literaria, siné
també la seva aportacié a la historia, sobretot a la historia artisticocultural
del pafs mitjangant les seves amplies critiques periodistiques i altres treballs
dedicats a aspectes aleshores poc atesos com eren les arts decoratives i in-
dustrials.'”

Cada cop més apassionat per les arts, Miquel i Badia esdevingué també
un reconegut col-leccionista, i sobresorti, entre altres, la seva col-leccié de
teixits 1 vidres antics —que gassé després a mans d’Emili Cabot—, especia-
litat que coneixia molt b¢,"® i també una de les obres més emblemariques
de la pintura gotica catalana: la taula de Sant Jordi i la princesa, obra de
Jaume Huguet, avui conservada al Museu Nacional d’Art de Catalunya.'”
Malauradament, mori massa jove. Malgrat tot, durant trenta anys fou el
capdavanter de la critica d’art a Catalunya,'*® tot esdevenint un fervent

107 Treballs que no esmentem, en ser nombrosos, per no fer més feixuc aquest texr.

108 Vegeu Album de b coleccicn de D. FPrancisco Miquel ¥ Badin principdim.mte ent mobiliarip, cerdmica y -
drieria. Afiv 1887, Asociacidn Artistico-Arqueoldgica Barcelonesa, Barcelona, 1888, u cura de Josep Puiggari,
fundador de I'Associacié i també académic de Bones Lierres des del 1861. Vegeu també els arricles de Carles
de Bofarull t de Sans al Butllet! del Centre Excursionista de Catalunys, dels ndmeros 8 1 & de pener-marg i
abril-juny del 1893, ressenyacs per Bonaventura BASSEGODA, “Tres episodis de la histbria del col-leecionisme
a Catalunya. Josep Puiggari i les exposicions de |'Aseciacién arcistico-arqueoldgica barcelonesa, la pinacoteca
de Josep Estruch i Cumella i el Palau Marice! de Charles Deering”, dins de Bonaventura Bassegona {ed.),
Col-leccionistes, col-leccons i museus, Universitar Aucbnoma de Barcelona-Universicar de Barcelona-Universitat
de Girona-Universicac de Lleida-Museu Nacional d"Art de Catalunya, Bellaterra-Barcelona-Girona-Lleida,
2007, pag. 1251 126.

109 MNAC/MAC15868.

110 Vegeu Enric CassaNY i Antonia TAYADELLA (eds.), Francesc Miquel i Badie, critic literari al Diario de Bar-
celona, Curial Edicions Catalanes-Publicacions de I'Abadia de Montserrat, Barcelona, 2001.



admirador del Realisme i, posteriorment, un critic aferrissat dels artistes
modernistes, una tendéncia potser excessivament real¢ada i que, consegii-
entment, ha fer oblidar les seves orientacions anteriors.

En qualsevol cas, perd, la seva dedicacié literaria a la critica d’art li va valer
la seva pertinenca tant a Bones Lletres com a Belles Arts, esdevenint un
capdavanter en la matria, mentre despuntava alhora com a col-leccionista
d’objectes antics, mogut per I'interés envers el patrimoni.

Ja dins de la Restauracié, en I'inici de I'etapa premodernista que concebé
I'Exposicié Universal de Barcelona, un cas ben singular en la historia de
les nostres academies és el de Felip Bertran d’Amat (1835-1912), que no
tan sols fou elegit académic de Bones Lletres i de Belles Arts al mareix
temps, I'any 1882, siné que arriba a ser president d’ambdues corporacions,
de la primera entre el 1907 i el 1911, i, de la segona, entre el 1893 i el
[911. :

Doctor en Dret civil i canonic, fill d’un jurisconsult, Josep Bertran i Ros
que havia estar alcalde de Barcelona,'! rector de la Universitat, regent de
I’Audigncia, president de 'Académia de Jurisprudeéncia i vicepresident de
Bones Lletres i també renebot de Felix Amat, bisbe de Palmira. Bertran
d’Amat fou, efectivament, un personatge destacat de la vida ciutadana bar-
celonina: d'una familia notable, fundador de fa Caixa de Pensions, mem-
bre de U'Institut Agricola Catal2 de Sant Isidre, president de la Societat
Economica Barcelonesa d’Amics del Pais, diputat a Corts 1, aixi mateix,
membre de '’Academia de Jutisprudeéncia i el seu president entre el 1870
iel 1871,

Ara bé, no considerem que arribés a pertinyer i presidir les tres academies
esmentades només per la seva vessant de “representacié social”, certa, ja
que algun text que ens ha arribat d’ell, com ja ha estat comentat, és d’'un
intergs cabdal i demostra el seu coneixement profund del mén artistico-
cultural catala vuitcentista i especialment 'ambient romantic. No cal tor-
nar a insistit en el seu discurs del 1891 sobre 'Escola romantica i 'atencié
dedicada als Mila i Lorenzale, on quedava clara la diferéncia entre la cul-

111 Qui comanda lz rendicié de la ciucac al geneml Espartcro ¢l 1843,

49



tura germanica i la francesa —de qué discrepa per la seva vessant realista—
i com havien penetrat a Catalunya. Altres publicacions seves de Bones Lle-
tres sén la memoria necrologica dedicada el 1907 a Manuel Duran i Bas,
, ; . 12 o .
que el precedi en el cirrec de president,” ™ el discurs presidencial que pro-
nuncia en la “Sessié piiblica en honor de Jaume [ en lo VII& centenari de
RRTER . ! . .
son natalici” ™ 1 la contesta al discurs d’ingrés del jurisconsule Guillem
s 114
de Broca i de Montagur.

A la seva mort, totes dues academies, de les quals n’era alhora president,
li dedicaren sengles necrologiques: E Rahola i Tremols ho féu 2 Bones Lle-
tres'” i J. Jord4n de Urrfes a Belles Arts."'® Ambdés textos al-ludeixen al
comentat anteriorment i posen de manifest 'interés i el paper actiu de
Bertran en la vida cultural barcelonina, i no dnicament des de I'dptica aca-
démica.

Avancat el decenni dels vuitanta, Antoni Rubié 1 Lluch (1856-1937} fou
proposat com a académic de niimero'"a Bones Lletres ¢l 9 de gener del
1886'"* 1 hi féu lingrés el 17 de juny del 1889. Fill de Pinsigne académic
Joaquim Rubid i Ors, prohom de la Renaixenga i membre i president d’a-
questa casa entre els anys 1878 i 1889, es dedica com el seu pare a la lite-
ratura; esdevingué docror en Filosofia i Lletres i un gran humanisea, i fou
catedritic a la universitat com a successor del seu mestre Manuel Mila.'"?
La seva passié per la llengua i la literatura el mena a escorcollar amb precisié

i encert nombrosos arxius, centrant-se especialment en I'etapa catalana a

112 “A la memaria del Excmo. Sr. Manue! Durin y Bas”, Boletin de lz Real Academia de Buenas Letras de Bar-
celona, TV, 1907, pag. 1-8.

V13. Boletin de ln Real Academia de Buenas Lerras de Barcelona, TV, 1908, pag. 250-252.
114 Significacidn de Jaime T el Conquistador, Barcelona, 1890.

115 “A la memoria de don Felip Bertran d’Amat”, Boletin de la Real Academia de Buenas Leeras de Rurcelona,
VI, 1911, pg. 161-164.

V16 Acta de la Sesion piiblica celebrada el dia 2 de junio de 1912, Academia Pravincial de Bellas Artes de Barce-
lana, 1912, pag. 39-49.

117 Aleshores ja n’era membre honorari.
118 Arxiu RABL Expedient Antoni Rubid i Lluch.

112 De qui legt a Bones Lletres la membria necroldgica el 10 d'abril del 1887,
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Grécia —pafs del qual fou consol a Barcelona—, tasca per la qual treballa in-

tensament a 'Arxiu de la Corona d’Aragé, tal com Eudald Soli, rambé
. NPT

membre d’aquesta casa, va glossar a bastament en el seu discurs d’ingrés.

El seu discurs d’ingrés a Bones Lletres, intitulat £/ renacimiento cldsico de
la Literatura catalana, fou contestat per G. Vidal i Valenciano. Ara bé, les
seves publicacions més notables publicades en aquesta corporacié sén les
dedicades a les relacions entre Catalunya i Grécia, algunes anteriors al dis-
curs. " Aixf mateix, el seu discurs d’ingrés a '’Académia de Belles Arts, en
que fou elegit el 18 de febrer del 1894, perd que no llegi fins al 24 de maig
del 1908, versa igualment sobre La Acrdpolis de Atenas en la época cata-
lana, ™ i hi féu una notable descripcié de I"arquitectura tal com la van
veure aleshores els catalans contemporanis, que no parlaren mai del Par-
tend, sind de la Seu de Santa Marta de Cetines, nom amb el qual es co-
neixia Uesglésia en qué havia estat transformat el gran monument classic
de I'acropoli atenenca. Sens dubte, Rubié fou un gran historiador —com
en déna fe la nombrosa bibliografia sobre ell-, dedicant la seva atencié a
la documenceacié, tot donant pas a obres tan (tils com ara els Documents
per la bistdria de la cultura catalana mig-eval, que publica ja I'Tnstitut d'Es-
tudis Caralans el 1908 en dos volums. Com sempre, 'objectiu era aplegar,
recuperar ¢l patrimoni historic del pafs, per tal de col-laborar a edificar-ne
la histdria més critica i fidedigna possible, posant les coses al seu lloc, com
fou el cas de I'aventura dels catalans a Grécia, 'atraccié per la qual el con-
vertf en un estudids grecista i bizantinista de primer ordre internacional.'”

120 Un agurat i profusament documentat estudi sobre Rubié fou el discurs dingrés del 9 de juny del 1988
d’Alexis Eudald SO1A | FARRES, Awntoni Rubid i Liuch, bisantindsta ¢ greeista, bon concixedor del mén grec antic
1 modern, benvolgut col-lega que, malauradament, va deixar-nos massa aviat.

121 “Sobre la expedicidn y dominacién de los catalanes en Oriente juzgadas por los griegos™, Memerias de la
Real Academia de Buenas Letvas de Barcelona, 1V, 1887. De fet és una menografia llegida en tres sessions: 12
26 de febrer 1 12 de marg del 1887. En els Bolet/n IV del 1908 i X1V del 1929 s’hi inclouen dos articles més
sobre el tema. Més endavant publici “La pablacié dels ducars catalans de Grécia”, Bolerén de It Real Academia
de Buenas Letras de Burcelona, TV, 1908, pag. 489-503 | “Nuevos aspecros de Roger de Flor en la historia de
Paquimeres”, Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, XIV, 1929, pag. 40-47,

122 Academia Provincial de Bellas Artes de Barcelona, 1908,

123 Val la pena recordar, de la ma d'Eudald SOLA, ap. ciz, pag, 18, un rext de joveniut de Rubig, publicar e}
1881 a La Veu de Montserrat, en qué manifestava apassionadament aquest interés: “No comprenc com ua epi-
sodi que tant honra I'historia patria com es expedicid realisada pels nostres avanrpassats a les lunyanes en-
contrades de I'Asia i de la Grecia, a pesar d'algunes tagues que desllustren les seves pagines, hagl sigut mirac ab
tanta gran indiferencia pels caralans fins als nostres dies. Avui, que la tasca de rehabilitacid del passat de la
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Ja en la recta final del segle XIX, en una Barcelona que s’obria a la moder-
nitat europea, en qué els artistes miraven cap a Parfs i els intel-lectuals mal-
daven per assumir i equiparar-se amb la cultura del Nord d’Europa, d’on
consideraven que havia de venir-los la “regeneracié” enfront dela deca-
déncia espanyola, I'any 1898 entraven a Bones Lletres dues reconegudes i
alhora ben distintes figures de la cultura catalana: Josep Torras 1 Bages i
Francesc Carreras Candi.

Aquests anys constitueixen l'inici d'una altra etapa notable per a Bones
Lletres, presidida per Josep Balari i Jovany entre el 1893 i el 1901, ben vi-
sible finalment en I'edicié del seu butlleti anual, a partir del 1901, t de la
publicacié de diversos volums de memories, tot plegat bones aportacions
als estudis histdrics del pais.

Josep Torras i Bages (1846-1916), bisbe de Vic, doctor en Dret i Filosofia,
cursd també estudis de Teologia. Preocupat per 'Estética i autor d’'una obra
de referéncia per als estudiosos de la cultura vuitcentista, Lz tradicid catalana
(1892), fou elegit a Belles Arts el 18 de febrer del 1894. Des del febrer del
1893 era consiliari del Cercle Artistic de Sant Lluc, una entitat des de la qual
exerci una gran influéncia en el mén artistic barceloni més conservador, perd
catalanista. L'esmentat llibre, subtitulat Eszuds del valor etich y racional del ve-
gionalisme cataly, dedicat a la memdria de Llorens 1 Barba 1 dels germans
Mila, tenia com a objectiu demostrar que Uexisténcia d'un “regionalisme”
catal} tenia sentit. Torras defensava una mena de psicologia nacional, dedicant
una part al valor estétic del regionalisme i una altra al seu valor racional. En
tot ¢as, era una reivindicacié més de les arrels 1 la cultura autdctons, ja en ple
Modernisme, des de I'dptica catbdlica 1 conservadora, car, recordem-ho, Torras
i Bages havia mirat “d’escolastitzar” les directrius escoceses de Llorens.

El 27 de desembre del 1896 llegi a Belles Arts un discurs sobre I'art i la
124 ’ Ca 3 -

bellesa, " com a dest{ universal de 'art, noble per naturalesa, en el qual,

des de la seva perspectiva conservadora constatava la inexistencia d’un art

terra, per wis ardorosament empresa, ha fet sortir de U'oblit onc injustament sels wenia les plorioses figures dels
nostres reis, Bl geni dels nostres escriprors, Yimportancia de les nostres consuernts 1 leis maritimes... 1.'epopeia
de Caralunya no ha trobat encara:l seu Homer; i si bé telseu Xenofont, esti molt lluny de comprar amb un
histotiador que aixequi-l vel que amaga-| seus més preacs tresors...”

124 Disestreo leid por ol académice Rd. Dr. D, José Torras y Bages, Phro., en la sesién piiblica celobrada ef dia 27
de Diciembre de 1896, Academia Provincial de Bellas Artes de Barceluna, 1896.
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propi del segle XIX, del seu temps, com a conseqiiéncia dels nous valors
sociopolftics i culturals que havia portat la modernitat. Es a dir, feia una
reflexig sobre 'estética de les acaballes del segle XIX.

En canvi, a Bones Lletres, en qué ingressa el 8 de maig,125 escrivi un discurs
sobre Fra Joan Tomas de Rocabert{ y en Bossuet, precedit d’una reflexid sobre
la llengua en qué havia d’escriure’l, que fou el catali —a diferéncia de I'an-
terior, en castella.

Torras | Bages recuperava un personatge catala de primer ordre, forca ob-
lidat o poc conegut, que en canvi gaudi d’un renom universal en el seu
moment a I'enfrontar-se amb Bossuet en defensa del poder papal per sobre
del poder temporal, un fet que el posi en contra, no sols del filosof, siné
del govern frances, és dir, de Lluis XIV. Torras i Bages feia una argumen-
tada defensa de Rocaberti i de “la llibertat que tenen tots los cristians de
comunicarse directament ab Deu sens entrebanchs pt:)lftichs”,126 perd al-
hora també s’hi pot llegir una defensa dels valors autdctons, en aquest cas
representats per Rocaberti, enfront dels aliens. No obstant aixd, poc des-
prés, el 1899 retorni la seva medalla perque en ser elegit bisbe de Vic re-
nuncid a les Académies i aix{ mateix al Cercle de Sanc Lluc. '

Un forga jove Carreras Candi (1862-1937) va tenir un paper molt destacat
en aquesta etapa de Bones Lletres. La prova en sén els nombrosos treballs
que publica al Burllet! sobre els aspectes més diversos de la histdria, la geo-
grafia, Parqueologia i la llengua, >’ que no deixen d’enllagar amb I'ideal ro-
mantic de recuperacié de la histdria del pafs, tan ben assolit en I'etapa
modernista d’entresegles. Tot aixd el féu mereixedor de ser-ne president del
1918 al 1931 i del 1934 al 1937, cirrec des del qual acolli nombrosos nous
membres a 'académia, de tan renom com ara Agusti Duran i Sanpere (1924).
Advocat i historiador, va ser elegit el 27 de juny del 1894, el 14 de marg del

123 Fou proposat el 2 d’abril del 1895 per Francesc de Bofarull, Ferran de Sagarra i Maspons i Labrds. Arxiu
RABL. Expedient Torras i Bages.

126 Discurs llegit en Iz Real Academia de Bones Lictres de Barcelona en la recepeid piblica del Rent. Dr. D. Joscph
Tarras y Bages, lo dia 8 de Maig de 1898, Barcelona, 1898, pag. 66 i 67.

127 Vegeu el nombrosissim ltistat de publicacions encre el 1901 i el 1936 aplegac a Casdleg de publicacions de
la Reial Acadimia de Bones Lletres (1701-2005), Barcelona, 2005, pag. 208-210.
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1898'# llegi a Bones Lletres el seu discurs d’ingrés, en qué defensava 'hege-
monia de Barcelona a Catalunya al segle XV i la importincia que hi tingueren
els consellers de la ciutat que actuaven en pro dels ciutadans i llurs drets.

Perd, sobretot, fou un home politic, de la polis, en el sentit més ple del
mot, preocupat pel patrimoni documental i monumental de la seva ciutat,
Barcelona, de la qual fou regidor de ’Ajuntament per la Lliga Regionalista
entre el 1891 iel 1922, com també 'impulsor de la publicacié del Manual
de novells ardits | Dietari de lantic consell barceloni. Aixi mateix, Carreras
Candi —és prou conegut— va ser I'autor del volum sobre “La ciutat de Bar-
celona” (1916), considerada com la primera historia de la formacié urbana
de la ciutat, publicada dins de la Gran Geografia de Catalunya (1908-
1918}, obra de la qual fou també el director, 1 bon testimoni del seu interés
i dedicacié al patrimoni del nostre pafs. Per tot plegat el 29 de marg del
1920 fou elegit acadeémic de Belles Arts.

Tot i que ja ben entrat el segle XX, més enlla dels imits escablerts en aquest
discurs, hem volgut incloure en darrer lloc un nom forca desconegur des
de I'dprica de la historia de lart i el patrimoni. Es tracta de José Jorddn de
Utries y Azara (1868-1935), elegit académic de Belles Arts el 2 d’abril del
1911, i un any després de Bones Lletres, on fou proposat el 2 de marg d’a-
quell any."” Nascut a Saragossa, on estudia Filosofia i Lletres, el 1894 es
doctori amb la tesi Teorias sobre la belleza y el arte en las obras filoséficas de
Cicerdn y Séneca. Fou professor a la universitats de Saragossa i Madrid, i
el 1902 guanya la citedra de Teoria de la Literatura i de les Arts a la Uni-
versitat de Barcelona. EI 25 de febrer del 1912, ocupant la vacant deixada
per Joaquim Rubié i Ors, llegi el discurs d’ingtés a Bones Lletres que duia
per titol Rubid y Ors como poeta castellano, una vessant menor i descone-
guda de “Lo Gayter del Llobregat”, que treballa a fons i1 que oferi en un
acurat apendix. Li contestd Antoni Rubié i Lluch, fill de 'homenatjat,
que resseguf la seva carrera universitiria i elogia la seva dedicacié des de
ben jove a la critica estética i la historia de lart, seguint cls passos de Mila

128 Fou proposac €l 29 de maig del 1894 per Josep Balari, Francesc de Bofarull i De Luanco, i €l 17 de juny del

mateix any per Ferran dc Sagarra, Maria Aguild i Antoni Rubié 1 Ltuch, Arxiu RABL. Expedient Carreras Candi.
129 A proposca d;a Bertran d’Amar, Codina Formosa i Rubid i Lluch. Arxiu RABL, Expedient Jorddn de Urries.
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i Fontanals i, especificament, del seu gran deixeble Menéndez y Pelayo,
afegint-hi un documentat i ben teavac discurs sobre la renaixenca catalana
i el primer romanticisme, encara avui d’obligada lectura.

A Belles Arts i al cap de poc, el 2 de juny del 1912, Jord4n llegi la memoria
necrologica de Felip Bertran d’Amat, fins aleshores president d’aquesta
académia i també de Bones Lletres, amb qui havia mantingut una“estre-
tissima amistat i que havia estat un dels membres que el proposi com a
candidat a la corporacié. Hi dedicd unes quantes pagines al discurs ja co-
mentar sobre els germans Mila i Lorenzale 1 féu una llargufssima intro-
duccid tedrica propia d'un critic o d’un historiador de I'art. Qui sap si
Jorddn no havia revisat o llegit aquest text abans de la seva lectura i publi-
cacié. En la sessié publica de "Académia de Belles Arts del 2 de juny del
1919, I'tiltima en qué participa atés que llavors havia guanyat una citedra
d’Estetica —la seva passié com ell deia~ a Madrid, hi pronunci un discurs
intitulat Estérica de la Pintura en qué deixava ben clar que s’entenia per
estética i quins eren els camins per acostar-s hi. Entre la filosofia i l'art, se
centra en ['estética especifica de la pintura i fa referéncia, naturalment, a
Manuel Mili i Fontanals. Es interessant la seva confrontacié entre I'escul-
tura i la pintura: la primera ofereix realitat i la segona només aparenga; la
primera és visible des de tots els punts de vista, la segona només des d’'un
punt. T acaba citant I'alcre germa Mil i la seva Eszética infantil d’on recull
els rodolins: “La Pincura ¢s un coloqui/ L’Escultura un soliloqui”, car la
Pescultura, segons ell, era fonamentalment I'art de I'estatua aillada, mentre
que la pintura possibilitava tota mena de representacions. Jorddn consi-
derava que I'estética de la pintura havia de fixar-se en el seu valor formal,
expressiu i imitatiu, uns aspectes que combinats en la seva justa mesura
conformen I'obra dart.

Ben integrat a Barcelona, Jorddn fou membre del Centre Excursionista de
Catalunya, IAssociacié Wagneriana i 'Orfed Catald. Sens dubte, la seva valua
com a tedric i critic el feien digne membre de Belles Arts i de Bones Lletres.

Si he dedicar atencid a aquest ingrés tarda respecte a la cronologia revisada,
és per diverses raons. En primer lloc, perqué la figura de Jorddn de Ulries és
avui forca desconeguda en 'ambit cultural catal, malgrat la seva pertinenca
a les dues académies d’arts 1 lletres i la seva valua com a estudids de Lart i Jes
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idees estétiques.”™ En segon lloc, justament perque el discurs de contesta que
li féu Rubid és un resum critic de I'#poca romantica i els seus protagonistes,
que havien estat els mestres de la generaci6 de Jorddn i del fill Rubié. Si Ber-
tran d’Amat €] 1891 havia tragat un panorama general de la filosofia i estética
romantica que havia arribat a Catalunya i després havia entrat en profunditat
2 valorar la vida i 'obra dels Mil2 i e pintor Lorenzale, Rubié el 1912, en re-
conéixer en Jordidn un seguidor dels estudis estetics de Manuel Mil i Fonta-
nals i Menéndez y Pelayo havia fet una valoracié critica del segle XIX catals,
des de la fi de la invasié napolednica, reconeixent una certa recuperacié de la
cultura il lustrada setcentista —fent esment de Capmany i Jovellanos, “pane-
giristas del arte gdtico y de la historia medieval’—, que dond pas a la cultura ro-
mantica “gue despertd nuestra conciencia regional, segons ell, 1 que des de totes
les linies, directrius i critiques possibles “fue ef hosanna de resurreccion de las
almas de las naciones dormidas, y el eco de las voces de todos los pueblos nacidos
d nueva vida". Rubié lloa el paper d’El Europeo, nascut en dates dificils, perd
recorda alhora els 10 “ominosos™ anys d'intolerincia i estulticia i alhora d'exili
per a molts, fins que I'estat recupera el 1834 la dignitat polftica i intel-lectual,
mentre paral-lelament renaixia ¢l Romanticisme a Catalunya amb Ef Vapor.
Mila i Piferrer “son los principes de nuestro romanticismo y de nuestra cultura”,
i com a rerefons domina en una gran mesura la filosofia de I'escola escocesa.
Un Romanticisme conservador, religiés i culte que mirava cap a les arrels,
perd que encara no semmblava prou convengut d’haver de recuperar la seva
llengua per manifestar-se en tot i per tot. Un primer Romanticisme en castella
que havia de donar pas amb Rubié i Ors, segons el seu fill, al Romanticisme
en catal3, veritable expressid del sentir dels seus protagonistes. En el seu proleg
Lo Gayter deixava ben clar que era possible la recuperacié, tamb¢, del patrimoni
de la llengua com a vehicle literari de primer ordre, sense complexos malsans
encara en vigencia, amb plena independéncia de la llengua castellana —fins lla-
vors vehicle de les teories 1 la literatura feta a Catalunya—, Fl panorama era
més complex, naturalment, perd vist ja des del 1912, se’'n proposava una re-
visié historicocultural dtil i necessaria.

130 Fou mole rellevant el seu llarg estudi sobre “El arte segnin las escuelas y los escritores contempordneos”, que
public a ' Anuario de lu Universidud ds Barcelona, dins el volum del 1907-1908, pig. 109-154, en qud feia ben
pales el seu coneixemnent dels tedrics i filbsofs cantemporanis i especialment de les idees de Conrado Lange i Be-
nedetco Croce, com remarcava Rubié al seu discurs. Tambeé el treball “Algunas opiniones sobre el arre segiin la
estética de la primera década del siglo 33X", a Udnuario de la Universidad de Barcelona, 1909-1910.
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Fins aqui hem resseguit, mitjancant les actes, els discursos i altres textos, el
perfil académic i intel-lectual de setze académics que al llarg del segle XIX
van compartir la seva dedicacié a les Académies de Bones Lletres i Belles
Arts tot vetllant pel patrimoni cultural de tot ordre. Entre ells hi sén pre-
sents algunes de les figures de més ressd 1 influencia intel-lectual en la forja
de la cultura romantica i, posteriorment, del Modernisme, tot enllagant i
fent deutora una etapa de I'altra. L’objectiu d’aquestes linies se centra, perd,
en com aquests doblement académics van acostar-se al patrimoni cultural,
reconeixent-lo com a tal, preservant-lo, estudiant-lo i difonent-lo. Per aixo,
com apuntivem a l'inici, en anar seguint ordre dels ingressos de llurs mem-
bres també ens hem adonat d’alguns fets cutiosos, si més no per fer-ne es-
ment i reflexionar-hi, de casos d’academics que aix{ com sent-ne d’una de
les dues académies i tenint un perfil plenament adient per ser-ne de I'altra,
no en van formar part, per contra hi hagué altres casos equivalents en que
aquestes persones van pertanyer a totes dues. Perqueé les abséncies, é ben
sabut, poden ser també tant o més significatives que les preseéncies.

N’hi ha algunes, perd, molt facils de comprendre com ara la de Pau Piferrer.
Pocta i home de lletres, esdevingué un dels primers, si no el primer, histo-
riador de Fart del nostre pafs sobretot amb els seus volums dels Recuerdos
y Bellezas de Espania dedicats a Catalunya i Mallorca, per bé que en morir
molt jove I'any 1848 no va poder ser membre de Belles Arts, car aquesta
académia encara no existia oficialment, tot i que en fou elegit de Bones
Lletres ¢l 3 de gener del 1844."" Sens dubte, si Piferrer no hagués mort

131 Arxiu RABL, Actes 3 de gener del 1844.
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prematurament, igual que Cortada o Mila, hi hauria ocupat un lloc molt
destacat atesa la seva intensa labor en relacié amb el patrimoni artistico-
monumental, com es demostra per la seva participacié en la primera junta
de la Comissié Provincial de Monuments i per alguns encarrecs que li féu
Bones Lletres, per exemple aplegar en un inventari els edificis i monuments
antics del Principac de Catalunya.'”

) e 133
Arran dels Recuerdos..., Piferrer s’havia erigit, i aixi li fou reconegut,

com el capdavanter de 'arqueologia medieval. De fet, seguint Ramon
Grau, pot afirmar-se que ell és el primer historiador interessat per I'ar-
queologia medieval vista de prop, és a dir, el primer conreador del metode
arqueologic aplicat a l'estudi de 'arquitectura, un fet que obliga 'histo-
riador a veure i tocar alld que vol analitzar, més enlla de fixar-se exclusiva-
ment en la lectura de documents d’arxiu. El metode filologic, impulsat
per Prosper de Bofarull contribu, sens dubte, al coneixement de la historia
de Catalunya, tot i que de vegades, massa allunyat de la comprovacié em-
pirica, podia menar a sengles i pintorescos errors d’interpretacié. Piferrer,
que va saber sumar les dues vies, realitzd diversos informes per encarrec
de Bones Lletres sobre alguns monuments.

Un cas semblant al de Piferrer és el de P11 Arimon, al qual ens hem referit
diverses vegades. La seva mort 'any 1851 pot explicar la2 no pertinenga a
Belles Arts. Un cas en certa manera semblant, tot i que el perfil no era exac-
tament el mateix, fou el del també ja comentar Llober i Vall-llosera que, sis
anys més jove que Pi, no mori fins al 1861. Membre de ’Académia de
Ciencies 1 Arts, la seva dedicacié notable a la geologia i la mineralogia no
impedi la seva dedicacié a 'arqueologia i al salvament de! patrimoni des
de Bones Lletres, per bé que com ja remarci Elias de Molins,"* els seus
treballs acostumaven a ser massa precipitats. La vessant mineralogica i
aquesta darrera caracteristica potser van fer que no se’l considerés un mem-
bre prou adient per a Belles Arts.

132 Arxiu RABL, Actes 26 de juny del 1844.

133 Elias ROGENT, Sant Cugar del Vallés. Apuntes bistérica-criticos [...] letdos en al Primera Excursidn de Argui-
tectos, hecha a aquel monasterio el 27 de junio de 1880, Barcelona, 1881. ‘

134 A, ELlas DE MOLINS, ep. cit. 11, pag. 57.
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Altres dos noms remarcables que trobem a faltar sén Antoni Elias de Mo-
lins i Salvador Sanpere Miquel. Elias de Molins (1850-1909) és un nom
cabdal del darrer terc del segle XIX i un nom imprescindible de la historia
del patrimoni cultural, els museus i la historia de I'art, com ja hem vist en
fer referéncia a Manjarrés.

Ingressi efectivament a Bones Lletres el 8 de febrer del 1903, per bé que
n’era honorari des del 9 de gener del 1877, El 8 de febrer d’aquell any hi
llegi un critic discurs sobre Los estudios historicos y arqueoldgicos en Cataluiia
en el siglo XVIII, en qué exposi un estat de la qiiesti6 sobre el progrés i
Pactualitat d’aquests estudis al nostre pafs, posant-hi en relleu com una
série d’autors —la majoria jesuites, i especialment Jaume Caresmar— van
deixar-nos un munt de materials molt sdlids per escriure la historia de Ca-
talunya, encara que les guerres i aldarulls constants del segle XIX i les noves
tendéncies literaries posteriors van condemnar-los a I'oblit. Arquedleg, nu-
mismatic i biblidfil, fou un reconegur arxiver i, com hem vist, director del
Museu Provincial d’Antiguitats per una reial ordre del 3 de gener del 1880,
que ja hem comentat com fou rebuda per '’Académia, car des del punt de
vista politic significava un control governamental molt més estricte de
P'entitat, fins aleshores en mans dels poders locals. Elias fou 'autor del no-
table Catdlogo del Museo Provincial de Antigiiedades de Barcelona (1888),
que encapgala amb una noticia de [a histdria dels fons en la qual fa plena
justicia a tots els seus antecessors, des de Cortada, Pi i Arimon, Llober i
Vall-llosera i Manjarrés, que pot considerar-se com el primer cataleg mo-
dern d’un museu (rambé il-lustrat amb dibuixos de Josep Pasco) editat a
Barcelona, equiFarable als europeus contemporanis i, per tant, merescu-
dament elogiat, -~ sense oblidar els rellevants treballs precursors de Man-
jarrés, que li serviren d’important punt de partida.l””(’

135 Tal com ho recolli I'académic Jaume Barrera Escudero en el seu discurs d’ingrés el 30 d’abril del 1922,
en qué feia un record d’Elias. Segons cll, no sols va mergixer els elogis de la premsa local ~-Miquel i Badia,
Garcia Llansé i Roca i Ferreras—, sind gue 'eminent epigrafista alemany Emil Hiibner, autor del volum co-
eresponent a Hispania del Corpus Inscriptionum Latinarim del 1869, 1 amb qui col-labor estretament, tamhé
rernarch el seu valor positivament, També ho comentava Carreras Candi al seu discurs de concesta al maceix
Elias: Antonio EL{AS DE MOLINS, Los estudios histdricos y arqueoligicos en Catalufia en el sighy XVIII, 1903,
pag. 51.

136 Al carilcg andnim, perd obra de Manjareés, del 1877 hi constaven 1.006 objectes inventariats. En el seu,
del 1888, n’hi consten ja 1.503, la qual cosa prova el creixement del museu i la labor de revisié i nava caralogacié
realirzada per Elias. Aixf mareix, en un inventari manuscric posterior, obra del mareix Elias, s'hi apleguen més
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Cal fer notar que una bona part del catileg esta dedicada a la numismatica
i medalles, car el monetari sempre havia estat un dels fons notables de la
institucié.”’ A més, fou també el responsable del Diccionario biogrdfico y
bibliogrdfico de escritores y artistas catalanes del siglo XIX, en dos volums
(1892 i 1895), una obra personal ingent, avui de tanta utilitat encara per
congixer la xarxa cultural vuitcentista, un treball basat fonamentalment
en el buidatge fidel 1 curés de I'Arxiu de Bones Lletres i del Diar: de Bar-
celona, i que afegit al catileg esmentat representa no sals una bona mostra
del seu coneixement del patrimoni, siné del panorama culcural vuitcen-
tista. Aix{ mateix, Elias havia estat arxiver a la Corona d’Aragd i a Mallorca;
membre corresponent de la Relal Academia de la Historia i de I'Institut
Arqueoldgic de Berlin i Roma; i secretari de la Comissié Provincial de Mo-
numents, unes tasques que, a més de les que exercf per la seva condicié de
musebleg, acaben de provar ef seu prestigi professional en el camp del pa-
trimoni. Carreras Candi, quan contesti Elias en el seu ingrés,ls confir-
mava que des del 1877 havia participat activament a Bones Lletres,
llegint-hi una interessant memoria arqueoldgica sobre el museu que diri-

gia.

Per que, doncs, no fou membre de Belles Arts un estudiés com Elias de
Molins? Si malgrat ser imposat per la Direccié General d’Instruccié Pa-
blica com a director del Museu Provincial quan només tenia 29 anys, fet
que significa la marginacié de Josep de Manjarrés, que mori molt poc des-
prés, fou un membre “tardd” de Bones Lietres,139 per qué, doncs, no fou
membre de Belles Arts un estudids del patrimoni historicoartistic i arqueo-
logic com Elias de Moling?

El cas de Salvador Sanpere 1 Miquel (1840-1915), no és gaire distint. Per-
sonatge molt polifaceric, republica de caricter combatiu, igual s'interessa

objectes, amb nimero d'inventari del 1500 al 2911, i del 2912 al 3215, aquests darrers inventariats, traspassat
Elias, per Eduardo Gonzdlez Hurtebise i Josep Patleja Marti, ja durant el primer quart del segle 20X Vepeu
Objerss adguiridos con posterioridad a la impresidn del Caedloga, lnvenratio del Musco (4.7)) (26), Comisién
Provincial de Monumentos. Reial Académia Cartalana de Belles Arts de Sane Jordi. Barcelona.

137 Numismarica i medalles cstan caralogars a continuacid dels objectes del museu, entre les pag. 301 i 440.

138 Dins Antonio ELIAS DE MOLINS, Lot estudios histdricos y argueoldgicos en Cataluna en of sigly XVII, 1903,
pig. 50 185,

139 Tot i que ¢l 1880 el veiem present en una de les sessions. Vegeu Arxiv RABL, Actes 17 d'abril del 1880.

6o



per les belles arts que per les arts industrials, i avui podem considerar-lo
o . ) e pa . 140
com un dels principals tedrics de les relacions entre I'arc i la industria.

Tanmateix, Sanpere conred igualment la historia i la histdria de larr d’'una
manera apassionada, ja que no tan sols investiga sobre les obres i escorcolla
en els arxius documentals, sind que a més pretenia demostrar la vilua del
nostre art. No només fou capdavanter en I'estudi dels artistes medievals,
que ja mostra en el discurs d'ingtés —La pintura mig-eval catalana. L art
barbre-, llegit el 1908, sin que avui, malgrac les imprecisions o desencerts
possibles, el seu treball és considerar un dels fonaments de la investigacié
sobre 'escola catalana de pintura: Los cuatrocentistas catalanes. Historia de
la pintura en Cataluia en el siglo XV és ja una obra “classica” de la historia
de I'art medieval, malgrat 'enfrontament violent amb Raimon Casellas,
que mostrava certes desavinences erudites al respecte. Home avangat, bon
coneixedor de actualitat europea, fou alhora un historiador critic preocu-
pat pel futur de Barcelona—Catalunya,m sempre a partir del coneixement
del passat, i preocupar per I'estat de les arts industrials, un fet principal pel
que concerneix el desenvolupament de la ciutat. P

Fou membre de la Junta de Museus i de Bones Lletres des del 1908, perd
en canvi no en fou de Belles Arts malgrat ser autor d’una bibliografia ex-
tensa sobre lart catald. Per que? Influf el seu caracrer?

Aixi mateix, Josep Puiggari (1821-1903), home de lletres, perd també un
dels considerats com a primers historiadors de I'art arran de les seves in-
vestigacions i estudis dedicats especialment a la indumentaria, 1 impulsor
de ’Asociacién Artistico-Arqueoldgica Barcelonesa,'** dedicada a la divul-
gacié del patrimoni artistic, fou membre de Bones Lletres des del 1861.
L’any 1880 havia publicat a les Memaries... un article sobre alguns artistes
caralans medievals i renaixentistes inédis.'®

140 Vaig resseguir aquest aspecte a P VELEZ, “Arts industrials o indidstrics ardistiques...”, pag. 41-74.

141 He ben demostrd, per exemple, en la conferéncia inticulada Barcelona, son passas, present y porvenir,
1878.

142 B. BASSECODA, 0p. cit., pag. 119-129.

143 “Noticia de algunos artistas catalanes inéditos de la Edad Media y del Renacimicnte™, Memorias de la Aca-
demia de Buenas Letras, 111, 1880, pag. 73-103 1 265-306.
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A més, per un acord del 25 de novembre del 1876, fou responsable del
museu de I’Académia conjuntament amb Andreu Balaguer, que poc després
en seria 'arxiver, bibliotecari i conservador. La qiiestié és que sempre hi
tingué un paper actiu, sobretot en relacié amb el museu i el patrimoni.144
Fou 'autor aixi mareix de Garlanda de joyells. Fstudis é impressions de Bar-
celona monumental (1879), una de les primeres obres documentades de pri-
mera m3 escrites en catald en pro del patrimoni, fonamentalment del
medieval. Sobta, doncs, que només fos académic de Bones Lletres.

Joaquim Fontanals del Castillo (1 842-1895), autor de la considerada com la
primera monografia dedicada a un artista catala, Antoni Viladomat, ® i pre-
ocupat pel patrimoni monumental,"*® en fou elegit membre el 8 de marg del
1879. De tota manera, tampoc no en fou de Belles Arts, per bé que avui és
ben reconegut entre els principals iniciadors de la histdria de art a Catalunya.

Es diferent el cas d’un altre diguem-ne “perfil professional”, el dels arqui-
tectes, perqué no ¢s corrent que comparteixin les dues académies. Verita-
blement no hi ha cap arquitecte en totes dues académies al llarg del segle
XIX. Els dnics que sent membres de Belles Arts —on naturalment n’hi havia
molts— des del 1901 i el 1902, respectivament, en foren també de Bones
Lletres, s6n Lluis Domenech i Montaner i Bonaventura Bassegoda Amigé,
Pun al 1921 i Palcre al 1922, fora de la nostra cronologia. Es tracta d’'una
situacidé que es pot estendre fins a 'actualitat, ja que al llarg de la historia
de I'Académia de Bones Lletres no n’hem sabut trobar cap altre. Sens dubre,
I'arquitectura, segons les classificacions tradicionals, com a art constructiva
és propia de les Belles Arts, perd és cert també que la historia i la teoria de
I'arquitectura i de art era igualment competéncia dels arquirectes.

144 Per exernple, el 7 d’abril del 1877 hi llegf una memaria sobre el mosaic que aparegué en ser derruida P'es-
glésia de Sant Miquel.

143 Antonio VILADOMAT. £ artista olvidado y maestro de la escuela de pintwra catalara del sigly XVITT, 3x época,
su vida, sus obras y sus discipulos, Barcelana, 1877, El seu retrat pintat per Anconi Caba el 1872 per formar part
de la Galeria de Catalans It-hastres, 2 carrec de 'Ajunctament de Barcelona, es conserva actualment a ' Académia
de Bones Llerres. Les actes de 'Acadeémia recullen com Fontanals va anar-li enviant aquest llibre mitjangant
una série de quaderns per tal que I'Acadimia, tal com estava establert emetés el seu judici sobre el seu treball
per poder ser publicar.

146 Aspecte molt desconegut que [éu notar E. FONTBONA, “Els origens de la historiografia...”, pag. 459, fent
referéncia al seu llibre Adpunos recuerdss de dos revoluciones democriticas francesas o de la conservacidn dy monu-
mentos franceses en 1789 y 1848, Barcelona, 1869, ¢n ¢l qual feia esment del cas equivalent de les muralles de
Girona que acabaven de ser sentenciades.
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Tant Domenech com Bassegoda, poeta, novel-lista i critic d’art al mateix
temps, van compaginar ambdds vessants de la seva carrera, 1 especialment
el primer fins i tot dirigf i edita la primera Historia de I'Art en llengua cas-
tellana que es publica al nostre pafs'® en que, per cert, participaren alguns
académics de Belles Arts —Josep Puig i Cadafalch— o de totes dues alhora,
com Miquel i Badia i ell maceix.

La vessant literaria els féu membres de Bones Lletres, com també, de ben
segur, el seu interes pel patrimoni 1 llurs restauracions. En aquest sentit
també Elies Rogent, académic de Belles Arts des de '] de febrer del 1852,
podia haver-ne estat de Bones Lletres, com a restaurador del parrimoni
monumental: recordeu Sant Cugar, Ripoll i especialment Sant Agata, co-
mengada a restaurar entre els anys 1854-1853, per aixoplugar-hi el museu
compartit entre la Comissié de Monuments i '’Académia de Bones Lle-
tres."*® Perd no en va ser mai membre.

El cert és que la majoria dels biacademics, solien ser homes formats en el
camp de les lletres, la literatura, arxivistica, la historia o la jurisprudéncia.
Un lloc destacat ocuparen els arxivers, tant els propiament responsables
prop
d’una institucié concreta com ara Maria [, com els primers investigadors
P
que en feren ts com a base essencial de la seva recerca tant en el terreny pro-
piament de la histdria, com de la historia de la literatura o la historia de lart.

Per contra, els qui mai no comparteixen les dues academies sén els artistes.
Pintors, escultors, gravadors sén membres de 'Académia de Belles Arts des
dels inicis, perd mai no de Bones Lletres. L'tinica excepcid, en '¢poca estu-
diada, és el cas, ja remarcat, de Pau Mil3, el qual, pero, iniciant-se com a pin-
tor, abandona la seva carrera i en tornar de Roma el 1841 es dedici ja sempre
més al pensament i la docéncia, la seva tribuna principal per difondre’l, de
tal manera que, conjuntament amb Claudi Lorenzale, lluitaren per assolir la
regeneracid de I'art catali des de 'Escola i 'Académia de Belles Arts.

La influéncia de Pau Mila fou inqiiestionablement més que notable i cal-
dria reivindicar més el seu treball. Sia com sia, en el periode tractar, 'inic

147 Vegeu nota 103

148 Vegeu Eduard Riu-BaRRERA, “Histbria i arquitectura”, dins Eduard Riu-Bartera, Albert Tarra i Alfred
Pastor, La capella de Santa Agata del Palay Reial Major de Barcelona, Histdria i restanracions, Generalicar de Ca-
walunya, Barcelona, 1999, phg, 48-55.
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artista biacadémic és Pau Mila. Altres artistes foren professors de ['Escola
de Belles Arts [ patlaren des de les seves citedres, com ara el pintor Llufs
Rigalt (1814-1894), que féu diverses donacions al museu de Bones Lletres,
o el pintor i orfebre Josep Masriera (1841-1912), ambdds, a més, homes
molt influents en la societat barcelonina del seu temps, malgrat que no en
van ser mai de Bones Lletres. L'tinica segona excepcid, tanmateix ja ben
entrat el segle XX 1 per tant fora d’aquest discurs, fou Apel-les Mestres
(1854-1936), el dibuixant, poeta i misic que el 1918 ingressa a Bones
Lletres i el 1923 a Belles Arts,"*” ja forca malal, tot i que encara hi publica
la monogtafia dedicada a La Vicaria de Fortuny. Notas histéricas (1927).

La inflexié del primer romanticisme liberal i laic de I'tpoca d’ E/ Vapor cap
al romanticisme conservador i ctistid, perd sempre arqueologista, d’arrels
escoceses, franceses | germaniques, enmig de la convulsié polfrica i la lluica
per la lliberrat intel-lectual i social, tantes vegades reprimida, malgrat rot
aconsegui de forjar una cultura catalana europea, primer en castelli i des-
prés ja en catala.

‘Tot aquest moviment cultural, filosdfic, literari i artistic fou el substrar de
FPetapa modernista, el portic de la qual s’ha convingut a atribuir a Fopera-
cié socioeconomica i culturaf de I'Exposicié Universal del 1888, una data
de referéncia com a introduccié de Barcelona en la “modernicat” tant en
el terreny industrial com cultural, que finalment confluiren en el tombant
del segle. Es a dir, algunes de les fites romantiques sassoliren en el Mo-
dernisme en sumar-se tradicié i modernitat, recuperar una pare del passat
autdcron 1 afegir-hi alhora alld de nou que s’'adoprava d’Europa per pro-
jectar el futur, des d’un present actiu i amb volunrat de ser modern.

Des de Cortada, el primer biacademic del nostre relat, coetani de la crema
de convents, un dels introductors del primer Romanticisme, personatge
polifacttic, abocat conjuntament amb Pi i Arimon, i Llobet i Vall-llosera a
la conservaci6 del patrimoni per tots cantons, fins al grup cabdal de mitjan
segle format pels germans Mila, Llorens i Barba, Josep de Manjarrés i fins

149 Vaig resseguir el seu pas per Belles Arcs a Pilar VELEZ, “"Apel-les Mestres, 2cadémic de Belles Arts”, dins
Professor foaquim Molas. Memébria, escripaura, histdria, vol. I1, Col-leccid Homenatges, 19, Universitar de Bar-
celona, 2003, pag, 1183-1192,
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Marii Aguil8, animes del romanticisme conservador aixi literari, filoséfic
com estetic, s6n intel-lectuals reconeguts per ambdues institucions, les quals
han dotat d’un gran prestigi cultural, i la seva obra ha esdevingut fonamen-
tal per entendre la histdria d’aquell temps (i la nostra}.

En una etapa posterior, als anys seixanta i setanta, en canvi, hi trobem al-
gunes personalitats esparses, tot 1 que dedicats, cadasci des de les seves es-
pecialitats, a la reconstruccié historica i literaria —com ara Siscar, Coll i
Vehi o Gebhardt—, i I'cleccié dels quals, del darrer concretament, coincidf
amb Peleccié de Miquel i Badia, un pluriacademic. Es aquest qui dirigira
durant molrs anys la critica d’art i literaria del seu temps, i avui podem
valorar-lo com el pont entre els romantics i els modernistes, primer amb
una defensa aferrissada del realisme —aleshores signe de modernitat~ i des-
prés amb la postura antimodernista dels darrers temps, llavors signe del
contrail.

Bertran d’Amat, ja dins de I'etapa de la Restauracié i la “febre d’or”, des
del 1882 pertany a Bones Lletres i a Belles Arts, uns anys que sén el preludi
d’una nova etapa simbolirzada per I'esmentada Exposicié Universal del
1888, “porta de la modernitat”. De la mateixa manera, després Rubié i
Lluch exercf un paper notable en el terreny de la investigacié literaria, amb
la seva labor investigadora en arxius locals i estrangers, assentant unes bases
solides per a I'estudi de la nostra cultura medieval. Ja molt al final de I'etapa
analitzada, entre el XIX i el XX, en ple Modernisme, Tortas i Bages esdevé
primer académic de Belles Arts i poc després de Bones Lletres, coincidint
alla el mateix any amb Carreras Candi. Torras i Bages, tot i ser-ne ben pocs
anys —atesa la seva rentincia en ser elegit bisbe de Vic— compagina Belles

Arts amb el Cercle Artistic de Sant Lluc.

Si bé en el periode estudiat no trobem cap membre biacadémic de la ge-
., . 11150 . .

neracié modernista més radical,”" si que Torras acabi convertint-se en el

far del catalanisme religids, en posar en valor una concepcié determinada

150 Raimon Casellas (1855-1910), escriptor, critic literari, critic d’arc i col-leccionista, que també jugd un
paper destacat en la defensa del patrimoni medieval i fou membre de la Junca de Museus, va ser-ne elegic de
Belles Arts on havia de llegir el seu discurs d’ingrés el 13 de juny del 1909, quan ja patia, perd, una preu crisi
mental. Malgrat tot, escrivi en catald el discurs La ornameninliter daswrada en els retasles catalans, que en lloc
seu va ser llegit per B. Bassegoda. Mesos després havia de suicidar-se a conseqiigncia de agreujament de la
seva malaltia arcan dels fers de la Secmana Tragica. En qualsevol cas, no en fou mai de Bones Llecres.
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de la tradicié —recordem el seu influent llibre La tradicid catalana (1892)—
i, erigint-se, de fet, en successor de la tradici6 romanticoconservadora, re-
ligiosa i cercadora de les arrels propies. Tot plegat havia de ser ben acollic
per un important sector dels artistes catalans, que malgrat pertanyer a |-
poca modernista, gaudien de I'aparenca formal, perd conceptualment eren
antimodernistes, un fet avui ja ben analitzat a bastament pels historiadors
de art. De fet, com ha remarcat Mireia Freixa,””’ Torras, des de la seva
posicié antimodernista, aporti alguns dels elements més caracteristics del
simbolisme modernista, fet que justifica i els atorga aquesta denominacié
malgrat el seu credo. En qualsevol cas, perd, aquesta etapa modernista no
deixa de significar I'assoliment de la tan desitjada regeneracid, que un cop
més venia d’Europa, del Nord, i que va saber fondre tradicié | modernitac
en el pensament, la historia, les arts 1 les industries artistiques.

En definitiva, cap a mitjan segle XIX Bones Lletres i Belles Arts iniciaren
conjuntament un cam{ nou en la recerca i la investigacié: 'analisi directa
tant dels documents com de les obres d’art i/o arqueologia a favor del co-
neixement del patrimoni i la histdria per consolidar una identitat cultural,
Aix{ mateix, paral-lelament, consolidaren també una nova via de treball
intel-lectual, d’anilisi del pensament, producte de Facostament a Europa,
del coneixement d’altres llengiies, amb el desig de forjar unes bases cultu-
rals prdpies, fonamentades en la identitat nacional. Ambdues linies estaven
presents en unes institucions que comptaven amb uns membres, conser-
vadors o liberals, capagos d’exercir una gran influéncia en el seu entorn,
fossin arxivers, investigadors, filosofs o critics literaris o artistics —una nova
via professional lligada al desplegament del mén editorial i les arts grafi-
ques, un fet també molt caracteristic d’aquest periode.

El perfil dels primers académics de Bones Lletres és el d’uns homes pre-
ocupats per la historia i la llengua —tot i I'Gs inicialment majoritari de la
llengua castellana—, per la renaixenga cultural del pafs, que es forja en una
bona part gricies a la labor de molts dells. Ja-és prou resabut que des del
comengament de Bones Lletres —i ja els Desconfiats— sentien passié veri-
table per la historia, guiats com estaven per una voluntat il-lustrada propia
de I'¢poca. Els academics de Bones Lletres, doncs, podem dir que estaven

151 M. FRrEIXA, gp. cit.
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“moralment obligats™ a mirar enrere, a reconstruir la seva historia i a des-
truir molts mal entesos —ingenus o malévols—, com encara ens recordava
licidament Francesc Ubach i Vinyeta en el seu discurs d’ingrés del 1888,
que acabava tot dient: “fuerza es reconocer que, con respecto 4 Catalusnia, la
Historia general de Espania estd avin por escribirse”, paraules relatives sobretot
a la nefasta labor del padre Mariana i de Lafuente, historiadors tan desa-
fectes a Caralunya.'

Els académics de Belles Arts eren per damunt de tot artistes, pintors, es-
cultors, gravadors, la majoria professors de 'Escola. A I'inici, també alguns
aristdcrates 1 prohoms de la vida sociocultural catalana, la qual cosa com-
porrta al seu moment que els artistes manifestessin un veritable refus ja que,
en ser alhora professors de Belles Arts, reclamaven llur ingrés natural a 'A-
cadémia, com un dret propi de la seva condicié, car fins aleshores I'Escola
havia actuat en realitat com una académia i, en conseqiiéncia, ells com aca-
démics. La situacid, doncs, a migjan segle XIX era ben diferent de la de
Bones Lletres i les preocupacions foren distintes fins ben entrat el darrer
terg del segle XIX. Aixi i tot, llevat d’alguns casos concrets, com ara el de
Pau Mili, entre els academics de Belles Arts preocupats pel patrimoni en
sobresurten els arquitectes fins que no apareixen els moderns historiadors
de I'art cap al final de Ja centidria. Per aixd, podem afirmar que els veritables
precursors d’aquests historiadors de I'art sén els erudits arxivers, historia-
dors, arquedlegs i antiquaris, molts d’ells membres de Bones Lletres, els
primers (llevat d’algunes excepcions ja recollides) a vetllar pel patrimoni
cultural, els primers a aplegar-lo, materialment i/o bibliogrificament, amb
consciéncia de salvaguarda de la memaria historica.

Si ens cenyim al patrimoni artisticoarqueoldgic i monumental, al larg del
segle XIX, sense oblidar-ne d’altres, hi excel-leixen quatre grans noms:
Cortada, Piferrer, Manjarrés i Elias de Molins, els quals reclamen una mi-
rada atenta per la seva transcendéncia en la historia de la cultura de la Cata-
lunya contemporania.

Cortada pot ser considerat com el primer musedleg, a més de ser col-lec-
cionista; Piferrer, el primer veritable historiador de 'art; Manjarrés, gran

152 Discursos leidos ante la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona en la priblica recepeidn de D. Franciseo
Uback y Vinyeta el diz 18 de margs de 1888, Barcelona, 1888, pag. 23.
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musedleg i primer catalogador del pacrimoni public del Museu d’Antigui-
tats 1 de les diverses col-leccions del pais en el primer catileg raonat d’una
exposicié temporal d’art, en aquest cas organitzada per Belles Arts el 1867;
Elias de Molins, musedleg i autor del primer cataleg que podriem qualifi-
car de raonat, impres, il-lustrat i modern d’un museu public."* Tots qua-
tre, de ben segur, portaren a terme una labor en consonincia amb les
directrius culturals de I'Europa contemporania.

Avui que tant parlem de pluridisciplinarietat i d’estudis interdisciplinaris,
val la pena que fixem la nostra atencié en tots aquests académics els quals
sovint abastaven diverses disciplines alhora, amb rigor i excel-léncia, cons-
tituint-se com un notable geup d'intel-lectuals units pel desig i la voluntat
de “reconstruir” criticament la histdria a la cerca de la nostra identitar.

153 No obtidem que ja des del 1833 I'Escola, i després Acad®mia, de Belles Ares havia publicat els scus catdlegs
de pintura i escultura, per bé que mai no deixaren de ser senzills opuscles a manera d'inventaris més que pro-
piament cacilegs en el sentit modern.
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Ara, abans d’acabar, vull tornar a donar les gracies a tots els acadeémics per
haver-me atorgat la possibilitat de formar part d’aquest docta corporacié,
i molt especialment als Drs. Massot, Pladevall i Ruiz Domenec, que van
proposar el meu nom fent-me plena confianga i concedint-me honor de
ser-ne membre, I al primer, a més, que tot seguit llegeixi la contesta.

Avui, al 2009, I'objectiu de les académies d'Humanitats, o si més no una
de les principals fites, és la recerca. Es obvi que a la vista de les grans trans-
formacions que ha sofert la societat al llarg del segle XX fins a I'actualitat,
les académies han perdut pes en el sentit que han deixar de ser les grans i
gairebé tiniques protagonistes del mén cultural, com ho eren en llurs ori-
gens, quan n’havien estat les institucions clau. Afortunadament, les coses
avui s6n ben diferents i les academies i en concret Bones Lletres no han
de suportar una cirrega tan crucial com feixuga. Aquesta llibertat ens per-
met dedicar-nos a 'estudi i Ja recerca del seu passat, el nostre, per ajudar-
nos a entendre el present. I’ Académia, amb el seu bagatge, és, doncs, més
necessaria que mai per contribuir a la projecci6 del futur, ara que la con-
sideracid de la memoria historica és tan present arreu.

Ja fa uns quants anys que em moc entre el patrimoni artfsticocultural, des
de la universitat, els museus i I'académia (de Belles Arts). M’agradaria,
doncs, poder-hi contribuir, ara a través de la institucié de Catalunya que
hi vetlla des de més antic i de la qual encara avui som tan deutors. Sera
per a mi un honor i un repte car no voldria defraudar-los.

Moltes gracies.
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DISCURS DE CONTESTA DE L’ACADEMIC NUMERARI
SR. DR. JOSEP MASSOT I MUNTANER



Excel-lent(ssim Senyor President,
Il-lustrissimes Senyores Académiques,
1l-lustrissims Senyors Acadtmics,
Senyores i Senyors,

Es amb un goig molt gran que he acceptat 'encarrec de rebre en nom de
’Académia de Bones Lletres la nostra nova académica numeraria Pilar
Vélez Vicente. Sens dubte no séc la persona més adequada per valorar els
seus meérits i per posar en relleu I'aportacié enormement positiva que re-
presenta la seva entrada a la nostra corporacid, perd en tot cas no puc ama-
gar que la conec des de fa molts anys, que he fet servir moltes vegades amb
profit les seves contribucions a la histdria culuiral i artistica dels segles XIX
1 XX a les quals em referiré més endavant, i que hi he mantingut un con-
tacte sovintejat i sempre amable i constructiu, en relacié amb el Museu
de Montserrat i amb la Societat Verdaguer —en la qual coincidim des de
fa temps—, i sobretot amb la finalitat interessada de demanar-li col-labo-
racié i assessorament per a la seccié d’art de la revista Serre 4°Or. Es la con-
juncié d’aquests factors que em va fer pensar que Pilar Vélez seria una
excel-lent candidata per a ocupar la vacant que ens va deixar la mort sob-
tada del nostre enyorat president, Dr. Eduard Ripoll Perellé, que com ella
pertanyia alhora a ’Académia de Belles Arts de Sant Jordi, i I'acord una-
nime dels meus companys i companyes em va confirmar que aquesta opci6
era encertada des de molts punts de vista.
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La doctora Pilar Vélez, una barcelonina de tota la vida que des de fa anys
s'ha decidit a viure a Arenys de May, & encara una persona jove, perd el
seu cutriculum és extens i ric. Llicenciada en Geografia i Histbria per la
Universitat de Barcelona el juny de 1979, obtingué ef grau de llicenciatura
en Geografia i Historia el juny de 'any segiient, i només sis anys més tard,
I'octubre de 1986, es va doctorar en Historia de I'art a la seva Alma mater,
amb una tesi sobre £ libre com a objecte artistic a la Barcelona de la segona
meitat del segle XIX fins al Modernisme, que va obtenir la mixima qualifi-
cacié —“Cum laude”- i que poc després va aconseguir el Premi Fundacié
Giiell 1988. Aquesta tesi, que no dubrto a qualificar d'important, fou pu-
blicada per la Biblioteca de Catalunya el 1989, amb el titol £l llibre com a
obra darta la Catalunya vuitcentista (1850-1910). Com hi explicava Fran-
cesc Fontbona al proleg, es tracta d””un viatge insdlit, rigorosament efa-
borat [...], per la historia del llibre exigentment manufacturat. Les edicions
vulgars i els plecs populars no hi sén, en les pagines que segueixen, no han
estat 'objectiu de l'autora [...]. Aquest viatge ens ha d’ajudar a modificar
els nostres esquemes sobre les arts plastiques, i ens ha d’ajudar a compren-
dre que per mitja de les pagines del libre 'art podia tenir tanta 0 més
transcendéncia, i sens dubte molta més difusid, que no per mitja de I'ex-

» 1

posicié estitica d’'un exemplar dnic a I'oli sobre tela”.

Ben aviat, Pilar Vélez va treballar al Departament d’Art de la Universitat
Autdnoma de Barcelona (entre el 1982 i el 1989) 1 més endavant col-labork
al Departament d’Historia de UArt de la Universitat de Barcelona (el 1994
iel 1997-1998), perd la seva activitat es va decantar més aviat per una
alcra banda: entre el 1986 1 el 1995 va ésser directora del Museu de les
Arts Grafiques de Barcelona, un lloc especialment adequat per als seus co-
neixements sobretot el que té relacid amb el mdn del libre, 1 des del genet
de 1995 és direcrora del Museu Frederic Mares de Barcelona, un museu
molt variat que li ha permés d’aprofitar els seus madltiples coneixements
en historia de I'art. Ella mateixa, lany 1992, en unes converses que va
tenir amb Ricard Giralt Miracle, transcrites per Patricia Gabancho, va co-
mentar: “Una de les caracteristiques més atracrives de la feina de la gent
que treballem en un museu és el fer de tenir les peces a I'abast. La gent

1Pag. 15.
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que treballa des de la universitat —hi vaig ser cinc anys fent classe al De-
partament d’Historia de I'Art de PAutdnoma-— té un enfocament del rot
diferent. Treballes des d’'un mén molt més tedric. Has d’anar a veure I'o-
bra, perod no la tens al calaix del costat, com quan ets al museu. També
tenim molts inconvenients, és clar, perqué no tot marxa al nivell que un
voldria. No tens mai els pressupostos que necessites, ni ets a I'edifici que
voldries, ni ets el primer de la llista. Hi ha moltes prioritats abans que tu.
Perd només amb un paper i un llapis i una mica d’empenta pots fer moltes
coses profitoses”.”

Realment Pilar Vélez ha demostrat que, malgrat les dificultats de tota
mena que es troben a tot arreu, amb “una mica d’empenta” es poden “fer
moltes coses profitoses”. N'és una bona prova la seva dmplia bibliografia,
que es va iniciar, quan encara era estudiant, amb col-laboracions a la Gran
Enciclopédia Catalana,” i que ha anat engruixint-se d’una manera regular,
amb llibres, articles de revista i articles de diari. Una part considerable
d’aquesta bibliografia té 'origen en congressos i jornades d’art i de mu-
seologia en les quals Pilar Vélez ha participat, 1 d'una manera ben especial
en exposicions de les quals ha estat la comissaria, o bé en projectes rela-
cionats amb la seva activitat musefstica —ja, des del 1984, amb el Carileg
de pintura i dibuix del Museu Picasso, en col-laboracié amb Jaume Bar-
rachina, Magdalena Gual, M. Teresa Llorens, M. Teresa Ocafia, Niitia Ri-
vero i Cecilia Vidal— o amb la seva activitat a la Reial Academia Catalana
de Belles Arts de Sant Jordi, en la qual va ingressar el 17 de desembre de
1997, amb un discurs dtulat De [zcadémia i de lart, que tingué el privilegi
d’ésser contestat per la pintora Montserrat Gudiol, que, com ella mateixa
hi va explicar, no acostuma a parlar en puablic ni a escriure.

2 Didlegs a Burcelona. Ricard Giralt Mivacle — Pilar Velez, Barcelona, 1992, pag. 34 1 35.
3 Cf ibid, 7.

4 Vegeu aquesta bibliografia, actualitzada fins avui, al final d"aquest mateix discurs. Aixd em permet de no en-
tretenir-me en la seva exposicié detallada, No vull deixar d’esmentar que una de les facetes de Pilar Vélez ésla
critica d'art i que per aixd perrany a [Associacid Catalana de Critics d'Art, de la qual fou vicepresidenca de
1991 a 20104, En un altre camp, tampec no vull deixar d’esmentar Ia seva pertinenga a diverses encitacs del
nostre pals o incternacionals, la seva intervencid en el consell assessor cientific i en cl comitt de seleccié d’obres
de nombroses exposicions i la seva participaci6 en jurats d’arts plistiques, en concursos del mén del patrimoni
cultural i en eribunals de tesis doctorals universitities.
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Pilar Vélez, que és membre de la junta de govern i académica biblioteciria
de I'Académia de Sant Jordi des del 1998 i que des del 2003 en dirigeix el
Butlleri —del qual fins aleshores s’havia ocupat ¢l Dr. Eduard Ripoll-,
ha tingut sempre un gran interés pels aspectes referents al patrimoni his-
toric i l'octubre de 2003 va dedicar una espléndida llicé inaugural dels
Amics de ’Art Romanic, filial de 'Instituc d’Estudis Catalans, a £/ desvet-
Hament de la consciéncia de patrimoni bistoric a Catalunya. El discurs que
acabem d’escoltar n’és, en certa manera, una continuacié i ens ha mostrat
prou el savoir faire de 'autora, la seva escrupolositat a ’hora de treballar
sobre les fonts documentals (en aquest cas les actes, les memaries i els dis-
cursos conservats) i la seva traga per posar en relacié persones i fets. En
aquest cas, li hem d’agrair que hagi volgut dedicar el seu discurs 2 un tema
que ens afecta profundament: la relacié estreta amb el pacrimoni culrural
catali de setze erudits, escriptors o artistes que al llarg del segle XIX van
compartir Ja doble pertinenca a la nostra Académia i a la de Belles Arts.
Molts d’aquests academics m’eren familiars per la seva dedicacié a la lite-
ratura, a la historia o a la llengua, perd em sembla que la visié que n’ha
donat avui Pilar Vélez té una gran novetat i permet d’obrir perspecrives
per a treballs de tipus interdisciplinari, tan necessaris en una época d’es-
pecialitzacié creixent i deshumanitzant com la nostra. D’altra banda, les
recerques de Pilar Vélez no s’han limizar als setze academics del segle XIX,
siné que hi ha introduit altres noms igualment rellevants dels segles XIX
1 XX que, per una rad o una altra, només van pertanyer a ’Académia de
Bones Lletres, tot i la seva preocupacid pels temes de patrimoni.

En aquests moments que la nostra Académia té en curs la preparacié d'un
Diccionari dacadémics, un discurs com el de Pilar Vélez —fruit d’una re-
cerca personal i acompanyat d’una anotacié molt rica i molt suggerent—
ens ¢és la millor garantia de I'encert que hem tingut en escollir-la perqué
rebés una medalla que havia estat atorgada anteriorment a Joaquim Riera
i Bertran, a Alfons Par i Tusquets, a Antoni Griera Gaja i a Eduard Ripoll
Percllé. T igualment, la seva capacitat de dinamitzacié cultural i la seva re-
lacié amb el mdn del llibre i el mén, tant de les belles arts com de les arts
industrials i decoratives, camp en queé també ha obert nous camins, ens
asseguren un perfil renovador que resultarh de molt profit per a I'Acadeémia
de Bones Lletres.
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Sigues, doncs, benvinguda, Pilar, en aquesta casa, que des d’ara serd més
casa teva que mai i on la teva preséncia, al costar de la d’altres col-legues,
assegurari la continuitat del contacte fructifer entre ’Académia de Belles
Arts i ’Académia de Bones Lletres.
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ciurat i les revolucions, 1808-1868. 111, La cultura a I'epaca romantica, Barcelona Quaderns 4 His-
tria, 12, Arxiu Historic de la Ciurat, Barcelona, 2007, pag. 9-32.

Lexattacid del Hibre al Vuitcenss. Art, indvistria i consum a Barcelona,
Biblioteca de Caralunya-Arxiu Histbric de la Ciutar, Rarcelona, 2008,
*Coordinadora del curs i edirora del llibre. Autora dels textos “El triomf de la imarge: llibres per

llegir i llibres per mirar. La revolucis licografica” i “El llibre a la darreria del Vuircents: l'obra d'art
total”, pag. 7-11, 69-100 i 281-305.

Fabrica, taller, laboratori. La Junta de Comery de Catalunya: cidncia i teenica per a la indiseria i el
comerg (1769-1851).

Cambra de Comerg i Universitat Politkcnica de Cacalunya. Barcelona 2009.

*En col-laboracid amb altres autors, Aurora de Uestudi “El dibuix, base de 'aprenentatge tecnic i
artistic. L'Escola Graruira de Disseny. La Classe d’Arquirectura. La Classe de Dibuix lineal”.

30 anys del Mercar Gorie.

Mercar Gatic, Barcelana, 2009,

*En col-laboracié amb altres autors. Aurora del text “El Museu Frederic Marés, un centre de refe-
réncia per als col-leccionistes del Mercat Gbtic™ (en curs de publicacié).

LAre Catale al mén.

Hiscdria de UArc Cartald, Ed. 62, Barcelona {en curs de publicacid).

*(bra col-lectiva. Autora del capfrol “Antoni Soli (Barcelana, 1870- Roma, 1861), escultor inter-
nacional a Rema”.

Les arts industrials: bellesa, utilitat, economia,

*En col-laboracid amb altres autors. Ponéncia del X Congrés d'Histdria de Barcelona 2007, Dilemes
de la fi de segle, 1874-1901, Barcelona Quaderns d Histdria, Arxiu Histdric de la Ciutar (en curs
de publicacig).
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Diccionari d academics,

Reial Académia de Bones Llcrres, Barcelona.

*Biografies de J. Ainaud de Lasarte, Bonaventura Bassegoda i Amigé, Llufs Doménech | Montaner,
Francesc Fontanals del Castillo, Josep de Manjarrés, Pau Mila i Fontanals, Josep Puiggard, J. Fran-
cese Rafols i Xavier de Salas (en curs de preparacis).

ARTICLES EN PUBLICACIONS PERIODIQUES

“La encuadernacién neomudéjar dentro del modernismo cataldn”.
Boletin del Museo ¢ Instituto Camdn Aznar (Saragossa), VI-VIL, 1981, pag, 161-174.

“Entorn de les arts grafiques de Pepoca modernista a Catalunya. La tipografia”.
DYAre (Barcelona), ndm.10, maig 1984, pag. 207-219.

“En pro de! historicismo. Un rincén de la derecha de 'Eixample”.
La Vanguardia (Barcelona), 1 de juliol de 1984,

“Un mén antic i luny? al bell mig de Barcelona. Art precolombf en cel-leccions privades catalanes™.
Avaui de diumenge (Barcelona), 28 de juliol de 1985.

“Imagen grifica de las asociaciones musicales del modernismo caraldn”.
Fragmentos {Madrid), nim. 7, 1986, pag. 38-56.

"Una nueva POSITURA frente a la joya™.
La Vanguardia (Barcelona), 28 d’octubre de 1986,

“E! “revival” neogbric en la bibliofilia vuitcenrista; Maria Aguild i Fuster”,
LAven¢ (Barcelona), niim. 98, novembre 1986, pag. 38-41.

“Pervivencia de la fototipia en Barcelona”.

La Vanguardia (Barcelona), 16 de desembre de 1986.

“Les biblioteques il-lustrades, una nova visié de IEsteticisme”,
DArt (Barcelona), nam. 13, marg 1987, pag. 201-211.

“Visitando la coleccién de la Casa de Alba. Los grahados”.
La Vanguardia (Barcelona), 12 de maig de 1987,

“Los primeros objetivos del Centre de Recerca Grafica”.
La Vanguardia (Barcelona), 23 de juny de 1987,

“Reflexiones en torno a “El mén de I'enquadernacié”.
La Vanguardia (Barcelona), 13 d’octubre de 1987.
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“La seduccién de “El vidre de taula antic”.
La Vanguardia (Barcelona), 3 de novenbre de 1987,

“Historia de I'art, una historia sense técniques?”.
Revista de Catalunya (Barcelona), nim. 17, marg 1988, pag. 102-114.

“En pro de les arts industrials, Josep Roca i Alemany i el cuir repussat”.
D’Art (Barcelona), nim. 14, marg 1988, pag, 102-114.

“Museus. Documentacié. Etnologia. Instruccions per a la recollida de materials etnografics”.
Ressenya bibliografica.
De Musews. Quaderns de museologia § museografia (Barcelona), 1, 1988, pag. 121,

“L'apatenca d’una vella dama. Comentaris entorn del llibre Una biografia de Bareelona™,
Revista de Catalunya {Barcelona), mim. 23, octubre 1988, pag. 114-130,
* En col-laboracié amb Jordi Cucurulf.

“Jordi Samsé, jorfebre o grabador? ” .
La Vanguardia (Barcelona), 20 de desembre de 1988.

“Visual Arts (Cultural Informacion from Catalan Speaking Lands)”.
Catalan Review (Barcelona-Nova York), vol. [LL, nim. I, juliol 1989, pag. 207-209. (signac errd-

niament Pura Vélez).

“Un segle d’exlibrisme: "Ex-libris”, una nova revista sobre el tema”.
Revista de Catalunya {Barcelona), nim. 36, descmbre 1989, pig. 106-108.

“El “Gatic Incunable Canibell”,
Barcelona Metrdpolis Mediterrania (Barcelona), nim. 15, 1990, pag. 61-G4. Hi ha versié caste-
llana.

“Iconografia modernista: les Hetres decorades™
Barcelona Metrdpolis Mediterrinia (Barcelona), nim. 16, 19990, pag. 110-112. Hi ba versi caste-

llana.

“Més enlla dels gravats de Giambattisea Piranesi”.
Awvui (Barcelona), 13 de juny de 1990.

“El dibuix al servei de la informacié (J. Simont)”.
Avui (Barcelonal, 25 de julio] de 1990,

“Dee la caligrafia gética a la imprenta neogética”™
Fragmentos (Madrid), nim. 17-18-19, marg 1991, pag. 145-151.

*Obra grafica i llibre d'arrisca”.
Cultura (Barcelona), mim. 23, maig 1991, pag. 49-32.
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“Un pas decisiu per a la historia de la litografia a Caralunya”,
Avui (Barcelona), 24 de juliol de 1991,

“Personalitzar els llibres. La revifalla actual de Pexlibrisme”.
Avni (Bareelona), 31 de juliol de 1991.

“Reproductibilitat, un mot mal entés?”.
Impressions Paral.leles (Barcelona), ndm. 3, hivern 1991, pag. 3.

“Entorn d"Els origens de la litografiz a Catalunya”,
Revista de Catalunya (Barcelona), ndm. 55, setembre de 1991, pag. 114-118,

“FEl mén de la farmicia”.
Avui (Barcelona), 20 de novembre de 1991.

“La imatge grafica del Nadal”._
Awvui (Barcelona), 18 de desembre de 1991,

“Joan Barbard, ['exercici de I'art de gravar™.
Avui {Barcelona), 8 de gener de 1992.

“Joaquim Capdevila o la joya como objeto de arre”.
Arte y Joya (Barcelona), nim, 98, marg-abril 1992, pag. 46-53.

“Col-leccions d’arts decoratives™.
Avui (Barcelona), 20 de maig de 1992,

“Reflexions sobre les arrs decoratives i els museus™.
Revista de Catalunya (Barcelona), nim. 64, juny 1992, pag. §9-105.

“L'atc de fer llibres d’are”.
Apui (Barcelona), 8 de juliol de 1992.

“Cinquanta anys de la Sala Rovira™.
Avui (Barcelona), 27 de desembre de 1992,

“La pintura d’Esther Boix”.
Zerovuittresquaranta (Vilassar de Mar), niim. 38, novembre 1993, pag. 8.

“Tor i més sobre la pintura d’Esther Boix”.
Awvui (Barcelona), 5 de desembre de 1993,

“Los “christmas” cumplen 150 afios”.
El Periddico (Barcelona), 15 de desembre de 1993,

“Joan Vila-Grau: artista, investigador i tedric”,
Avni (Barcelona), 6 de febrer de 1994.
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“L’univers de Joan Canals”. :
3¢ Subhasta d’Art Marmora, Barcelona, febrer 1994, pag. 20.

“El quotidia i 'elegancia. Xavier Nogués™.
Avui (Barcelona), 17 d’abril de 1994,

“Llibres d'art. Contra un perill possible™.
Auvui (Barcelona), 8 de maig de 1994.

“Canvi de segle: setena edicié, L'6ltim XIX i el primer XX dibuixen”.
Avui (Barcelona), 1 de setembre de 1994,

“Jasep Obials, I'artista compromés”
El Temps (Barcelona), 31 d’octubre de 1994, pag. 95-96.

“Les arts decoratives reconsiderades”.
Avui (Barcelona), 17 de novembre de 1994,

“Ramon Llover (1917-1987): el gravat al servei de Pexpressié plastica”.
Butlleri del Musen Nacional d’Art de Catalunya (Barcelona), 2, 1994, pag. 217-223.

“Pau Roig: a la recerca d’un artista oblidat™.
Avui (Barcetona), 2 de febrer de 1995.

“En ¢l centenari de Vila Arrufac”.
Awuni (Barcelona), 23 de febrer de 1993,

“Aristes gravadors entre Parfs 1 Barcelona”.
Awvut (Barcelona), 13 de abril de 1993,

“Nova etapa al Museu de Montserrar”.
Avui (Barcelona), 8 de juny de 19953,

“El futur Museu de les Arts Decoratives”.
Avui {Barcelona), 15 de juny de 1995.

“D’histdria de ba técnica, d'antropologia i de museus”.
Revista d Emologia (Barcelona), nim. 7, juliol 1993, pag. 62-67.

“El valor plural d'una joia”,
Avui diumenge (Barcelona), 20 d’agost de 1995,

“Museu Frederic Marés: el mdn de 'antiquariat”,

Barcelona Metropolis Mediterrinia (Barcelona), niim. 27, agost-actubre 1999, pag. 79. Hi ha versis
castellana.
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“Reivindicacid del dibuix”.
Avui (Barcelona), 7 de setembre de 1995.

“La donacié Daura a Montserrat™.

Avus (Barcelona), 7 de setembre de 1995.

“Joaquim Capdevila. Orfebreria religiosa i orfebreria civil contemporania®.
Serra D’Or (Barcelona), nim. 430, octubre 1995, pag. 46-49.

“Gracies, Jaume Pla".

La Vanguardia (Barcelona), 8 de desembre de 1995.

“Rafael Solanic o I'intimisme noucentista”.
Avui (Barcelona), 28 de desembre de 1995.

“La influgncia de Paris en Pobra pictarica de Manuel Capdevila”,
Revista de Catalunya (Barcelona), ndm. 102, desembre 1995, pag. 95-106.

“Els primers museus d’are puiblics a Caralunya”.
Serva D°Or (Barcelona), nim. 433, gener 1996, pag, 53-55.
* £n cot-laboracié amb Francesc Fontbona,

“Una aportacié a 'escudi del dibuix antic™.

Avi (Barcelona), 15 de febrer de 1996.

“Cinquanta anys del Museu Frederic Margs”.
Nottzia Catalana (Madrid), ndm. 69, marg-abril 1996, pag. 12-13.

“La renovacié del Museu Victor Balaguer de Vilanova®.
Avui (Barcelona), 4-5 d’abril de 1996,

“Museus de col-leccionista™,
Avui {Barcelona), 11 d’abril de 1996.

“Emili Godes: forografia de creacid”.
Awvui {Barcelona), 27 d'abril de 1996.

“El mén de la farmacia™.
Avui (Barcelona), 30 de maig de 1996.

“Els museus d’art contemporani”
Serra 'O (Barcelona), nim. 438, juny 1996, pag. 57-58.

* En col-laboracid amb Francesc Fontbona.

“Lluisa Vidal, filla del Modernisme. Una contribucié a I'art carali del rombane de segle”.
Serra D’Or (Montserrat), nim. 439-440, juliol-agost 1996, pag. 71-73.
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“De Ramon Casas a Ramon Rogent™.
Avui {Barcelona), 12 de serembre de 1996.

“Subirachs: orfebre i tipdgraf. Les portes de bronze de la Sagrada Familia™.
Serra D'Or (Montserrat), niim. 443, novembre 1996, pag, 45-46.

“200 anys de la litografia. Un bicentenari oblidar”,
Avui (Barcelona}, 14 de novembre de 1996,

“Girona, els germans Busquers i les arts decoratives”.
Avui (Barcelona), 21 de novembre de 1996,

“Josep Narro (1902-1996) i la il-lustracié del liibre a Caralunya”.
Revista de Catalunya (Barcelona), nim. 113, desembre 1996, pag. 35-47.

“La imatge femenina en la il-luseracié de llibres 1 revistes de I'¢poca romintica”.

Quaderns del Musew Frederic Marés (Barcelona), 1, 1996, pag. 55-76.

“Fusebi Planas: La il-lustracié vuitcentista barcelonina”.
Butllets de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (Barcelona), vol. X, 1996, Barce-
lona, 1997, pag. 51-73.

“Margal Olivar: Obra dispersa. Ressenya bibliografica”.
Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Arss de Sant Jordi (Barcelona), vol. X, 1996, Barce-
lona, 1997, phg. 325-326.

“Té sentit parlar d'arcs decoratives contemporanies?”.

Serra D'Or (Montserrat}, nim. 449, maig 1997, phg. 49-31.

“Pintura d’entreguetres: de 1917 a 19447
Avaui (Barcelona), 8 de maig de 1997,

“Repas del XIX. Dues mostres de Carbonell i Selva i de Ferrer i Miré revaloren la pintura catalana
del segle passat”,
Avui (Barcelona), 5 de juny de 1997.

“De Vila Cinca a Vila Arrufat”.
Awvei (Barcelona), 12 de juny de 1997.

“El Museu Frederic Mards remodelat”.
Barcelona Metrdpalis Mediterrinia (Barcelona), nim. 35, maig-juny 1997, pag. 4. Hi ha versid cas-

tellana.

“Cent anys d’ex-libris catalans. Homenatge a Oriol M. Divi”,
Serra d'Or (Barcelona), mim. 452, setembre 1997, pag. 57-60.
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“La riquesa del dibuix fi de segle”.
Avui (Barcelona), 11 de setembre de 1997.

“Fidel Trias (1918-1971), pinter muralista”.
Avud (Barcelona), 2 d’octubre de 1997.

“Falsa autenticivac (A proposit de “L'art de falsificar™)”.
Avui (Barcelona), 23 d’octubre de 1997.

“Cent anys d’ex-libris. Del Modernisme a Iactualicac”.
Apui (Barcelona), 30 d’octubre de 1997,

“Marsans, la mirada en el record”,
Avui (Barcelona), 18 de desembre de 1997.

“Més reflexions sobre les arts decoratives. Notes sobre les rajoles cerimiques”.

Serra d'Or (Montserrar), niim. 455, desembre 1997, pag. 52-38.

“La litografia a Catalunya de 1815 a 1855. De Josep March a Eusebi Planas™.
Locus Amoenus (Barcelona), vol. I11, 1997, pag. 147-160.

“Lluis Rigalt, dibuixant i pinter de vistes d’Arenys de Mar”,
Butlletl de la Reial Acadimia Catalana de Belles Arts de Sant fordi (Barcelona), vol. X1, 1997, Bar-
celona, 1998, pag. 303-309.

“Rajoles ceramiques”.

Calendari Serra ' Or (Montserrat), 1998,

“Miquel Plana: Llibres de biblidfil”.
Fl Plaf (Olor), ndm. 4, gener 1998, pag. 6.

oy 7 : "
Vllacasas, €11 COnstrucclo permanent .

Avui (Barcelona), 15 de gener de 1998.

“Juli Borrell (1877-1957), un pintor desconegut™.
Avui (Barcelona), 12 de febrer de 1998.

“Torres Garcia, €l coneixement de 'art del nostre segle”.
Serra d'Or (Montserrat), nim. 460, abril 1998, pag. 89-91.

“Una evocacién de Dolors Farrd”,
La Vanguardia (Barcelona), 10 de juny de 1998,

“Ptlar Fornesa. La descoberta d'una arrista”.

Serra d'Or (Monrserrat), nim. 468, desembre 1998, pag. 67-71.
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“L’alre Santiago Segura®.
Avui (Barcelona), 31 de desembre de 1998,

“Un record de la il-lustradora Merck Llimona (1914-1998)”.
Butlleti de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (Barcetona), vol. XI1, 1998, Bar-
celona, 1999, pag, 334-336.

“Recuperacié d’un baixrellen de U'escultor neoclassic Damia Campeny: Macencs ferid”.
Quaderns del Musew Frederic Marés (Barcelona), 2, 1999, pag. 187-196.

"Aleix Clapés, pintor singular del Modernisme”.
Avui (Barcelona), 21 de gener de 1999.

“Picasso, gravador”.

Avni (Barcelona}, 18 de marg de 1999.

“Nova etapa del Museu Frederic Margs”,
Fer a Barcelona. Agenda Culinral (Barcelona), nim. 17, marg 1999, pag, 6.

“Un cop d'ull a P'art del Maresme”.
Zerovuittresquaranta (Vilassar de Mar), ndm. 100, marg 1999, pag. 22-23.

“La histbria grafica de Montserrat de ). de C. Laplana i L. Casals”.
Serra 'Or (Montserrat), nim. 471, marg 1999, pag. 78.

“La redescoberta de Pere Daura”.
Avui {Barcelona), 15 d’abril de 1999.

“El retaule d’Arenys de Mar, monument cabdal de Iescultura barroca catalana”.
Arenys. Vida parroquial (Arenys de Mar), nim. 607, maig 1999, pag. 149.

“El Gerro del Somni de Vescultor Josep Reynés (1850-1926)",
Butlleti de la Reial Académia Caralana de Belles Arts de Sant Jord: (Barcelona), vol. X111, 1999, Bar-
celona, 2000, pag. 315-320.

*Quaranta anys de critica 1 historia de l'art”,

Serria 4'Or (Montsesrat), nim. 478, octubre 1999, pag. 83-87.

“Un segle de joics a Catalunya. Lectures d’una exposicid”.
Revista de Catalunys (Barcelona), nim. 143, novembre de 1999, pag. 35-52.

“Francesc Flos i Calcat, cal-ligraf®.
Quaderns o Extuddis Arenyencs (Arenys de Mar}, nim. 7, octubre 1999, pag. 26-28.

“L’univers femenf vuitcentista. Sala Femenina del Museu Frederic Mares”,

Barcelona, Metrdpolis Mediterritnia (Barcelona), nim. 49, novembre-desembre 1999. Hi ha versié
castellana.
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“Vicente Rincén, Notas sobre su época vanguardista”,

Seminario de Arte Aragonés. Institucidn Fernanda el Catolico {Saragossa), XLVIII, 1999, pag. 455-
470.

* En col-laboracié amb Francesc Fontbana,

“La encuadernacién industrial del Modernismo en Catalunya®.
Boletin de la Asociacion para el fomento de la encuadernacidn (Madrid), ndm. 13, 1999, pag. 71-74.

“La bistia de la Casa de 'Ardiaca. Passeig per la Baccelona garica, 17,
G* diada de les radicions i els costums nadalencs a Catalunya, Barcelona, 1999, pig. s/n.

“Infants i adolescents a la pintura catalana moderna”.
Calendari Serra d'Or (Montserrar), 2000.

“Infants i adolescents a la pintura catalana moderna”,
Serra d’0r (Montserrat), niim, 481, gener 2000, pig. 25-28.

“Emili Fontbona, escultor pasmodernisea”,
Descubrir el Arte (Madrid), tum. 13, marg 2000, pig. 74-77.

“Arenys de Mar vist pels artistes del segle XIX".
Salobre (Arenys de Mar), nam. 9, marg 2000, pag. 19,

“Una nova intraduccié de Josep de C. Laplana a les col-leccions de pintura de Montserrat™.
Serra d'Or (Moncserrat), nam. 483, marg 2000, pag. 69-70.

“El cartell modernista a Catalunya: del col-leccionisme a la catalogaeis”.
Revista de Catalunya (Barcelona), niim. 150, abril 2000, pag. 55-69.

“L'estudi de la pintura catalana del segle XIX a les portes del XX1”.
Serra 4'Or (Monuserrat), nim. 486, juny 2000, pag. 53-56.

“Nova aposta pel dibuix antic”.
Awei (Barcelona), 8 de juny de 2000,

“El Museo Frederic Marés™. :
Descubrir ef Arte (Madrid), ndm. 19, setembre 2000, pag. 88-93.

“Retrospectiva de I'esculcor Miquel Blay”,
Avii (Barcelona), 26 d'ecrubre de 2000.

“Triple aportacié a la histbria del moble™.
Avui (Barcelona), 9 de novembre de 2000,

“Els esculrors Vallmitjana: de la catedral al Museu Frederic Margs. Passeig per la Barcelona potica, II”.
74 dinda de les radicions i els costums nadalenes & Catalunya, Barcelona, 2000, pag. s/n.



“Elogi de Josep M. Joan Rosa™.
Butlleti de la Reial Acadimia Catalana de Belles Arts de Sant Jord: (Barcelona), val. XTIV, 2000, Bar-
celona, 2001, pag. 317-319.

“Eusebi Planas, un gran dibuixant del segle X1X".
Tretzevents (Barcelona), num. 774, marg 2001, pag. 27-29.

“La redescaberta de Georges Valmier”,
Arui (Barcelona), 5 d'abril de 2001.

“Un arcisea del llibre. ). . Valverde”.
Avni {Barcelona), 10 de maig de 2001,

“Homenatge a Joan Metli”,
Avui (Barcelona), 31 de maig de 2001.

“L’exposicid, un element de dinamitzacié del musen o el privilegi de vetllar pel patrimoni”.
Revista de Catalunya (Barcelona), ndm. 162, maig 2001, pag. 51-65.

“Coleccionista y escultor [Fredetic Marés]”.
La Vanguardia (Barcelona), 27 de juny de 2001.

“El vidre antic™.
Avui (Barcelana), setembre de 2001,

“Una ascensid a la.Sagrada Familia i algunes reflexions”.

Serra D'Or (Monuserrar), nim, 501, scrembre 2001, pag. 43-47.

“Notes de viatge sobre el pacrimoni arquitectdnic d'Egipte”.
Revista de Catalunya (Barcelona), ndm. 168, novembre 2001, pig. 49.461.

“Les columnes romanes del carrer Paradis. Passeig per la Barcelona gbtica”, 111,
8% diada de les rradicions i els costums nadalencs @ Caralunya, Barcelona, 2001, pag. s/n.

“Llibres rars del segle 30X: del llibre de biblidfil al llibre d'artista”.
Bibliofilia a Catalunya, Nadala Fundacié Jaume I, Any XXXV, 2001, pag. 20-33.

“El Museo Marés, un museo de coleccionista”,
C & P House (Santa Cruz de Tenerife), nam. 3, 2001, pag,. 30.

“Jasep Puig i Cadafalch i les industries artistiques: un cami cap a I'arquitectura “nacional”.
Butllet! de In Reial Acadimia Catalana de Belles Arts de Sant ford: (Barcelona), vol. XV, 2001, Bar-
celona, 2002, pag. 21-28.

“El Afio Verdaguer™.
La Vanguardia (Barcelona), 26 de marg de 2002.

96



“Des del mdn anric”.
Awui (Barcelona), 13 de juny de 2002.

“El nou Museu Episcopal de Vic. El redescobriment d’un gran pacrimoni”.
Serra D'Or (Montserrat), nm. 513, setembre 2002, pag. 32-35.

“Verrié, en pro del parrimoni”.
La Vanguardia (Barcelona), 21 d'octubre de 2002.

“Gaudf; una reflexi6 sobre les arts decoratives. De I'eclecricisme europeu al gaudinisme singular”.
Butllet de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (Barcelona), vol. XV1, I, 2002,

Barcelena, 2003, pag. 19-38.

“Eduard Serra Giiell {1911-2002). Nora necrolbgica”.
Butllett de ln Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jords (Barcelona), vol. XVT, 11, 2002,
Barcelona, 2003, pag. 371-374.

“La consideraci6 de 'escultura a la Catalunya vuitcentisca. A propasit de Uedicié del catileg d'es-
cultura de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi”,
Revista de Caralunya (Barcelona), nim. 179, desembre 2002, pag. 51-78.

“La fotografia a Barcetona: de la invencid al col-leccionisme™.
Serra D'Or (Montserrar), nim, 521, maig 2003, pag. 42-46.

“Algunes reflexions sobre I'obra de Verdaguer a través dels seus il-lustradors”.
Anuari Verdaguer 2002 (Vic), Eumo Editorial-Universitat de Vic, 2002, pag, 577-584.

“Noticia de les estitues reials jacents, obra de Frederic Margs, a la Seu de Mallorca i els seus vincles
amb les tombes de Pobler”,
Randa (Barcelona), niim. 51, Homenatge a Miquel Batllori/4, 2003, pag. 165-172.

“La Puntaire d’ Arenys™.
Zerovuittresquaranta (Vilassar de Mar), nim. 150-153, juny-setembre 2003, pag. 30.

“Arnau Puig, el fildsof de 'Acadtmia. Elogi academic”.
Butllet? de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant fordi (Barcelona), vol. XVII, 2003,
Barcelona, 2004, pag. 137-139.

“A propdsir de la imatge de la Mate de Déu de Moatserrat”.
Serra D'Or (Montserrac), nim. 532, abril 2004, pag. 100-102.

“El artista integral [Vila Arrufar]”.
La Vanguardia (Barcelona), 12 de maig de 2004,

“Algunes consideracions més enlla de 'Any del Disseny”.
Serra £°0Or (Montserrat), mim. 534, juny 2004, pag. 42-43,
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“Escultures famoses. La difusié del gust per Fantiguitat 1 el col leccionisme”.
Barcelona Cultwra, (Barcelona), maig-juny 2005, pag. 23,

“Breu historia, cultural, de 'Académia”.
Butllet! de la Reial Acadimia Catalana de Belles Arts de Sant fordi (Barcelona), vol. XVIII, 2004,
Barcelona, 2003, pag. 297-300.

“Benvinguda als nous acad®mics corresponents Illma. Sra. Niria Tortras i Illms. Sts. Joan Badia,
Joan Duch i Joan Viceng Soler”.
Butllet! de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de San Jords (Barcelona), vol, XVIII, 2004,
Barcelona, 2005, pag. 313-316.

“El disefio grifico en fa Real Academia Catalana de Bellas Artes de Sant Jordi”.
Any Now Campgrafic 2006 : Entic Sawé, El arte oculto en las letras de imprenta, Valéncia, 2005,
pag. 7-14.

“La revolucid litogrifica: o quan la grafia esdevé reproductible”.
Locus Amoenus (UAB Bellaterra), nim. 8, 2005-2006, pag. 263-278.

“Siegfricd Bing i L Art Nouvean, clients dels joiers Masriera. Una relaci$ inédita.”
Butlleti de ln Reial Acadimia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (Barcelona}, vol. XIX, 2005, Bar-
celona, 2006, pag. 227-237.

“Teatres de joguina de Caralunya”.
Barcelona Cultura (Barcclona), 26, marg-abtil 2006, pag, 18,

“Manuel Capdevila, l'orfebre que sempre fou pincor”.
Serra D'Or (Montserrat), nam. 561, setembre 2006, pag. 36-40.

"Els “Quixots” i el “Titant” d'Eudald Canibell i la impremea Viader”.
Barcelona Metripolis Mediterrinia. Els monografics: Barcelona i efs libres (Barcelona), 7, setembre
2000, pag. 72-77. Hi ha versié castellana.

“El Museo Frederic Marts de Barcelona, un gran museo de coleccionista™
Revista de Museologia (Madrid), mim. 36, 2006, pag. 86-90.

"L'Angel Custodi de rerracora de Frederic Mares, donacid del Gremi d’Antiquaris al Museu Frederic
Mares”, .
Buslleti del Gremi d Antiguaris de Catalunya (Barcelona), 12, 2006, pag. 3-7.

“La Barcelona del senyer Esteve. Passeig literari”.
Lletres {Paisos Caralans), 26, abril-maig 2007, pag. 54.

“Moneserrat i Subirachs, indestriables”. Comentari de l'exposicié Subirachs a Montserrac.
Serra LYOr (Montserrat), ndm. 369, maig 2007, pag. 74175.
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“Barcelona & Modernity: 'art catala des de Cleveland i Nova York”.
Bon Art (Girona), ndm. 91, maig 2007, pag. 40-41.

“El descobriment, encara possible, de Josep Granyer i Manolo Hugué”.
Zerovuittresquaranta (Vilassar de Mar), mim. 198-199-200, juny-juliol-agest 2007, pag. 102-103.

“La Barcelona de Rusifiol”.

Barcelona Metropolis Mediterrania (Barcelona), ndm. 69, estiu 2007, pag. 3.

“Un noucentista del segle XXI [Eduard Blanxart]”.
Diari de Terrasia, 27 de sevembre de 2007,

“Sanciago Rusiiol, I'arcista modern i la Barcelona modernisea”.

L Aveny (Barcelona), num. 328, octubre 2007, pag. 40-49.

“ El més extens catileg de Pexlibrisme catald”.

Serra £°Or (Montserrat), nim. 575, novembre 2007, pig. 741 75.

“Barcelona: una ciutat en els marges? A proposit de dues grans exposicions sobre art carali”.
L Aveng (Barcelona), ndm. 329, novembre 2007, pag. 81 9.

*En col-laboracié amb Mireia Freixa.

“Kavier Valls, pintor entee Barcelona i Parls.”
Butlleti de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (Barcelona), vol. XX, 2006, Bar-
celona, 2007, pig. 191-193.

“Santiaga Rusifiol. The modern artise and Modernist Barcelona™.
Transfer (Valéncia), nam. 3, 2008, pag. 97-110.

“Notes i reflexions sobre exposicions. I 7.

Bor Art, (Girona), ntim, 99, gener 2008, pag. 9.

“Una gran reunié de familia”,
L Aveng (Barcelona), nam. 334, abril 2008, pag. 55-57.

“Museografia. Tensions entre continent i contingut”.
Bon Are (Girona), nim. 103, maig 2008, pag. 261 27.

“El monument a Rafael de Casanova en versié de cal-leccionista”,
Full guatrimestral, Museu Frederic Mares, Barcelona, maig-agost 2008.

“Nostdlgicos portaramilletes”.

Descubrir el Arte (Madrid), nim. 112, juny 2008, pig. 154-156.
“El Museu Frederic Mares de Barcelona™,

Musen d'Art Girona {Girona), nim. 69, pag. 14. (també editat dins de opuscle £/ musen convidar:
1. Museu Frederic Marés de Barcelona, Museu ID’Art de Girona, maig-setembre 2008).
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“La colleccié Kenber al Museu Frederic Mares”.
Bon Art (Girona), nam. 107, setembre 2008, pag. 11.

“Les vitrines “internacionals™ dels jolers Masriera”.
Eitudi del moble (Barcelona), ndm. 8, novembre 2008, pag. 17. Hi ha versig castellana.

“Roma devorada pel seu patrimoni”,
Bon Art {Girona), nim. 110, desembre 2008, pg. 461 47.

“Benvinguda al Dr. Santiago Alcolea i Gil, historiador de Part, académic d*honor™.
Butlleti de la Reial Acadimia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (Barcelona), veol, XXI - 2007, 2008,
pag. 157-158.

“Manuel Capdevila | Massana: |'otfebre que volia ser pintor”.
Butlletf de la Reial Academin Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (Barcelona), vol. XXI - 2007, 2008,
pig. 177-179. :

“Cesc, dibuixant i pintor, 'artista grafic de la critica poética”.
Butllett de la Reial Acadimia Catalanz de Belles Arts de Sant Jord: (Barcelona), vol. XXI - 2007, 2008,
pig. 201-203.

"Fl cos vestir, una mera aparenga”.
Bon Art (Girona), ndm. 113, abril 2009 (en curs de publicacid).

ARTICLES EN CATALEGS D’EXPOSICIONS

“El cartell artistic en el tambant de segle”.
Dins CARTELLS MODERNISTES ESTRANGERS, Museu d’Arc Modern, Ajuntament de Bar-
celona, Barcelona, 1989, pag. 11-29.

“Den dekorativa och industriella konsten i den katalanska modernismen™
Dins MODERNISMEN I KATALONIEN, Kulturhuser Estacolm - Generalitat de Catalunya,
Estocolm, 1989, pag. 93-102, '

“Per una nova bibliofilia”. ]
Dins LLIBRES DE BIBLIOFIL MIQUEL PLANA 1972-1989, Oloc, 1989, pag. s/n.

“Produceidn impresa modernista: del carrel y el libro at cromo y la postal™,
Dins MUESTRA MODERNISTA, Casa-Museo Modernisea, Caja de Ahorros del Mediterrdneo,
Novelda, gener-febrer 1990, pag. 44 i 45.

“De les relacions entre Iare i la inddstria. 1870-1910".

Dins EL MODERNISME, Museu d’Art Modern, Olimpfada Cultural, Ajuntament de Barcelona,
1990, pag, 225-240.

100



“Josep Obiols, la imarge grafica noucentista”.
Dins JOSEP OBIOLS, Palau de la Virreina, Ajuntament de Barcelona, 1990, pig. 97-120.

“Noticies entorn del gravar de punxons i macrius a Espanya. Segles XV-XVIII”.
Dins LA IMPREMTA VALENCIANA, Generalitat Valenciana, Valéncia, 1990, pag. 187-202.

“Verso la integrazion delle arti”,
Dins DA GAUDT A PICASSO. EL MODERNISMO CATALANO, Fundacié Giorgio Cini, Ve-
ncia, 1991, pag. 37-47.

Text introducrori i cacaleg,
EX-LIBRIS [Miquel Plana], Museu de les Arts Grifiques, Ajuntament de Barcelona, abril 1991.
Comissaria de I'exposicié.

“1850-1939: Barcelona adquiere la capitalidad editotial dentro de Catalufia y del Estado espadiol”.
Dins BARCELONA, UNA CAPITAL EITORIAL, Frankfurt, secembre-octubre 1991, pag, 47-
51.

“Miquel Plana, vint anys de creacié grafica”.
Dins MIQUEL PLANA. TRAJECTORIA GRAFICA (1966-1992), Olot 1992, pag. 15-22.

“Il Tiberio. Ntimero extraordinari”. Text | catalogacié.
Dins UN ANY D’ADQUISICIONS, DONACIONS 1 RECUPERACIONS,
Museu Nacional d’Art de Cacalunya, Barcelona, desembre 1992-febrer 1993, pag. 309-339.

Cartalogacis de dibuixos.

Dins LA COL-LECCIO RAIMON CASELLAS. Dibuixos i estampes del Barroc al Modernisme
del Museu Nacional d’Art de Catalunya, MNAC-Musco del Prado, Barcelona-Madrid, 1992-
1993, pag. 159-160, 169, 178-180, 194-195, 198-199, 202-204, 223 i 233-236.

“Pincar amb el tdreul”.
Dins VICTOR RAMIREZ. PUNTS DE LLIBRE. MONOTIPS, Llibreria de la Ciutat Vella,
Ajuntament de Barcelona, Barcelona, abril 1993, pag. s/n.

“Manuel Capdevila o el pintor orfebre”.
Dins CAPDEVILA- EXPOSICIO ANTOLOGICA 1925-1993, Palau Moja, Generalitat de Ca-
talunya, Barcelona, maig-juny, 1993, pag. 7-11.

“Pascual Capuz”
Dins PASCUAL CAPUZ. (1882-1959). [l-lustrador i carcellisea.
Sala d’Arc Arcur Ramon, Barcelona, secembre-octubre 1993, pag. 5-15.

“Taurme Pla o la passié pel gravat”,
Dins JAUME PLA, Palau: Moja, Generalitac de Catalunya, Barcelona, marg—abn] 1994, pag. 15-25.
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“A l'entorn de P'origen dels museus d’arts decoratives de 1831 fins af Modernisme”.

Dins ARTS DECORATIVES A BARCELONA. COL-LECCIONS PER A UN MUSEU, Palau

de la Virreina, Barcelona, setembre 1994-gener 1995, pag. 20-29. Comissaria conjuntament amb
- Josep Maii | Marta Montmany.

“Josep Obiols, dibuixos d'artista”.
Dins JOSEP OBIOLS. L'ESPERIT NOUCENTISTA, Sala d’Art Artur Ramon, Barcelona, se-
tembre-novembre 1994, pag. 6-15.

“Josep Obiols. Obra Civica”,
Dins JOSEP OBIOLS (1894-1967). OBRA CIVICA, Palau Moja, Generalitar de Caralunya, Bar-
celona, octubre-novembre 1994, pig, 29-40. Comissaria de ['exposicis.

“Antoni Vards, un carrellista entre Parfs i Girona”,
Dins ANTONI VARES. DEL CARTELL AL CINEMA 1928-1966, Arxiu Histbric de la Clutar,
Ajuntamenc de Girona, Girona, 1994, pag. 9-15.

“Primera exposicié temporal al Museu Frederic Marés: el Triomf de tauls de Damid Campeny”.
Dins LA TAULA DE L’AMBAIXADOR. EL TRIOMF DE TAULA DE DAMIA CAMPENY,
Quaderns del Musen Frederic Marés (Barcelona), 3, 1999, pag. 7-12.

“Damih Campeny (1771-1855) 1 el Triomf de taula de Parma. Vicissicuds historicobibliografiques™.
Dins LA TAULA DE LAMBAIXADOR. EL TRIOMF DE TAULA DE DAMIA CAMPENY,
Quaderns del Musen Frederic Marés (Barcelona), 3, 1999, pag. 21-38,

Text de presentacia.
SUBIRACHS. MACULATURES + MONOTIPS.
Metro Art, Barcelona, maig 1995.

“Jordi Vila Rufas. Una vida dedicada a 'actualitzacié de les arrs del retaule”,
Dins JORDI VILA RUFAS,
Galeria d’arc Grifé & Escoda, Barcelona, novembre 1995.

Text de presentacid.
CERAMICA DE JORDI AGUADE,
Museu Enric Monjo, Vilassar de Mar, novembre 1995,

“Rafael Solanic: De la joieria noucentista a Uart littirgic”.
Dins RAFAEL SOLANIC ESCULTOR, Centre Cultural Tecla Sala, Ajuntament de L'Hospitalec del
Llobregat - Generalitat de Catalunya, Barcelona, novembre 1995-gener 1996, pag. 9-14.

“Capdevila peintre”.
Dins MANUEL CAPDEVILA, Centre d’Erudes Catalanes, Paris, novembre-desembre 1995, Co-

missiria de I'exposicié.
“Joan Barbar gravador”™.

Dins JOAN BARBARA. NEGRE SOBRE NEGRE, Galeria Triscan Barbara, Barcelona, desembre
1995- febrer 1996, pag. 5-9.
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“J. FIN ou la richesse de la vie intérieure d'un artiste”. Text de presentacid.
Dins . FIN, UNE VIE DE PEINTURE/ J. FIN, UNE VIE DE GRAVURE, La Fenétre / Cenure
d’Frudes Caralanes, Parls, febrer-marg 1996. Comissaria de exposicid.

“Joan Vila-Grau: Artista i tracradista del vitrall”,
Dins JOAN VILA-GRAU, la Almoina, Generalitat de Catalunya, Barcelona, 21 marg - 30 abril
1996, pig. 5-10.

“El cromatisme vital de Manuel Capdevila”, Text de presentacié.
Dins MANUEL CAPDEVILA, Sala Parés, Barcelona, setembre-octubre 1996.

“El Mini Print Intcrnacional de Cadaqués o la difusié del gravat des de Catalunya”.
Dins MINI PRINT INTERNACIONAL, Cadaqués 1996.

“Ramon Rogent (1920-1958) i la renovacié artisrica dels anys quaranta a Caralunya”.,
Dins RAMON ROGENT, Sala d’Art Accur Ramon, Barcelona, 1996.

“Jaume Pla, dibuixos d'un gravador {1960-1990)". Text de presentacic.
Dins JAUME PLA, Sala Rovira, Barcelona, abril 1997,

“El mén femeni vuitcentista de les col-leccions del Museu Frederic Marés en el Salé d’Antiquaris
9759.
Dins SALO D' ANTIQUARIS 97, Barcelona, maig 1997,

“Estampes litografiques vuitcentistes de I'Arxiu Fidel Fira d’Arcnys de Mar”. Text de presentacid,
Dins IMATGES LITOGRAFIQUES DE CUBA. Bibliateca Popular, Arenys de Mar, juliol 1997.

“Maria Bofill ou a porcelana de arte”. Texr de presentacié.
Dins MARIA BOFILL. CERAMICAS. Museu Nacienal do Azulejo, Lisboa, gener-abril 1998,
pag. 5-7. . :

Text de presentacid.
Dins DE LA CAL.LIGRAFIA A LA TIPOGRAFIA.
Museu de 'Estampacié Texcil. Premia de Mar, 1997,

“Josep M. Subirachs, entre la pedra, les tintes i el paper”.
Dins SUBIRACHS. OBRES DF 1953 A 1997, Museu Deu, El Vendrell, desembre 1997 - marg
1998.

“El cramo vuitcenrista a Catalunya. Origen, técniques i artistes”.
Dins EL CROMO A CATALUNYA 1890-1936, Museu de Molins de Rei, 1998, pag. 9-27 i ca-
taleg. Comissiria de 'exposicid.

“Del fotomontaje al enciclopedismo”,

Dins EL OFICIO DE VIVIR. Literaturas de la imagen de Carmelo Hernando, Fundacién Caja
Rioja, Logroiio, 1999, pag. 69-79.
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Fimxes del catileg.
Dins EDUARD ALCOY. Au, artifici i realitar (1943-1987), Pacronar Municipal de Cultura, Ma-
targ, 1999, pag. 286-288,

“Aproximaci6 al llibre de 'época romantica”.
Dins EL. ROMANTICISME, Enciclopédia Catalana, Barcelona, 1999, pag. 90-93.

Text de presentacié.
Dins J. ARAGAY-E.C. RICART, ARTISTES GRAVADORS, Sala d’Arr Artur Ramen, Barcelona,
setembre-octubre 1999, pig. sfn.

“Un segle de joies a Catalunya”. Text de presentacid,
Dins NOVA JOIA, Fira de Barcelona, setembre 1999, pag. 100. Comissiria de I'exposicié.

“Viatgers i gravadors del segles XVI al XIX: Un itinerari per terres hispaniques”.

Dins VIATGE PINTORESC PER ESPANYA. Vistes antigues de ciucats, de la Biblioteca de 'A-
badia de Montserrat, Centre Culrural Caixaterrassa, 26 novembre 1999-23 gener 2000, pag. 8-
13, Comissaria de P'exposicié conjuntament amb Josep de C. Laplana,

“Manuel Capdevila, passié per la pintura, passié pel colot™.
Dins MANUEL CAPDEVILA, PINTOR + ORFEBRE, Museu de Montserrar, Publicacions de
I'Abadia de Monrserrat, 2000, pag. 16-19.

“Presentacié”.
Dins AUREUM QPUS. CINC SEGLES DE LLIBRES IL-LUSTRATS, Quaderns de! Musen Fre-
deric Marés (Barcelona), 3, abril-juny 2000, pig. 11-15, Comissiria de Pexposicid.

“La bibliofilia del Se.gle XX a Catalunya. La biblioteca de Frederic Marés™.
Dins AUREUM OPUS. CINC SEGLES DE LUIBRES IL-LUSTRATS, Quaderns del Musen Fre-
deric Marés (Barcelona), 5, abril-juny 2000, pag. 21-34.

“El llibre il-lustrat del segle XIX a Caralunya: técniques i tipologies”.
Dins AUREUM QPUS. CINC SEGLES DE LLIBRES IL-LUSTRATS, Quaderns del Museu Fre-
deric Marés (Barcelona), 5, abril-juny 2000, pag. 65-72.

“Marta Duran: energia pictorica”.

Dins MARTA DURAN, Museu Monje, Vilassar de Mar, 6-28 maig 2000, pag. s/n.

“L'univers singular de Francesc Todg".
Dins TODO, Sala Parés, Barcelona, 23 de maig-14 de juny del 2000, pag. s/n.

“Aproximacié al també pintor Josep F. Rifols, L'home i artista”.
Dins JOSEP E RAFOLS (1889-1965), Biblioteca Museu Vicror Balaguer, Vilanova i la Gelerd,
desemnbre 2000-gener 2001, pag, 61-71.

“Reflexions sobre Pesmalt contemporani”.

Dins 30 ANYS D’ESMALT A LLOT]JA, Llotja Escola d’Arts Plastiques i Disseny, 2000, pag. 4-5.
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“Francesc Bonet: el desig de ser pinror”.
Pins PACO BONET, Arenys de Mar, 2000.

“Cesc, també gravador: cinquanta anys d’obra grafica”.
Dins CESC. CONSCIENCIA GRAFICA D'UN PAIS, Insticut de Cultura / Electa, 2001, pag.
52-55.

“El Museu Frederic Mars, seu de la primera exposicié de I'escultor Alejo de Vahia”.
Dins ALE]JOQ DE VAHTA, MESTRE D'IMATGES, Quaderns del Musen Frederic Marés (Barce-
lona), 6, 2001, pag. 15-19.

Text de presentacis.
Dins EL PAISATGE: SUGGERIMENTS, Sala d’Arc Arcur Ramon, Barcelona, abril-maig 2001.

“Subirachs. Dibuixos i gravats d’escultor”.
Dins SUBIRACHS. IDEA, MATERIA, FORMA, Museu de Matars, Matars, 29 de juny-9 de
setenbre del 2001, pag. 84-87.

“Visions “a la canya” de obra de Puig i Cadafalch”. .
Dins JOAN MATARQO. DIBUIXOS A LA CANYA, Fundacié Caixa de Cacalunya, Barcelona,
julicl del 2001.

“L’univers singular de Francesc Todd”.
Dins FRANCESC TODO, Espai 21, Cambrils, 25 d’agost - 10 d’octubre del 2001, pag. 3.

Text i catalogacid. Conjuntament amb Niiria Rivero, comissiries de Pexposicié. Edicié wilingiie
(cacald, castelly, anglés).

Dins FREDERIC MARFES, UN ESCULTOR RECONEGUT, Museu Frederic Mares, Barcelona,
2001.

“Miquel Plana: un fenomen singular dins de la bibliofilia caralana del segle 23",
Dins MIQUEL PLANA. LLIBRES DE BIBLIOFIL {1972-2001), Fundacié Caixa de Girona,
Girona, 2001, phg, 10-12.

Text de presentacié.
Dins FRANCESC TODO. Pintures, Espai Guinovart, Agramune, desembre 2001-gener 2002,
phg. s/n.

Text de presentacid,
DONACIO SOLANIC, OBRES NQUCENTISTES DE I’ESCULTOR RAFAEL SOLANIC.
Museu Frederic Marés, Barcelona, 2002, Edicié wilingiie (carald, castelld, anglés).

“La col-leccié somiada. El com i el perque d'una exposicié”,

Dins LA COL-LECCIO SOMIADA. ESCULTURA MEDIEVAL A LES COL.LECCIONS CA-
TALANES, Quaderns del Museu Frederic Marés {Barcelona), 7, 2002, pag. 11-17.
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“Traductors griﬁcs de 'abra de Jacine Verdaguer: els seus il-luscradors”.
Dins VERDAGUER. UN GENI POETIC. Cataleg de lexposicis commemarativa del centenari de
lu more de Jacint Verdaguer (1902-2002), Biblioteca de Catalunya, Barcelona, 2002, pag. 163-173.

“Arracades de museu”.
Dins NOVA JOIA, Fira Barcelona, Barcelona, setembre 2002, pag, s/n.

Comissaria de I'exposicid.

“]. Fin i Barcelona”.

Dins J. FIN (1916-1969), Sala Dalmau, novembre-desembre 2002, pag. 4-7.

“Miquel Plana: un fendmeno singular dencro de la bibliofilia catalana del siglo XX".
Dins MIQUEL PLANA. ARTISTA Y BIBLIOFILO EN LA BIBLIOTECA NACIONAL, Bi-
blioteca Nacional, Madrid, 2003, pag, 16-20.

“Carme Sala, una pintura dels sentics”.
Dins CARME SALA. Exposicid antologica, Molins de Rei, gener-marg 2003, pag. 15-23.

“La introduccié i difusid de la fotografia a Barcelona (1839-1925) a través de la colleccié de Fre-
deric Margs”.

Dins RETRAT DEL PASSAT. LA COL-LECCIO DE FOTOGRAFIES DEL MUSEU FREDE-
RIC MARES, Quaderns del Musen Frederic Marés (Barcelona), 8, 2003, pig- 15-26. Edicié trilingiie
(catald/castella/angles). ’

“Redescobrir la tradicié amb ulls del segle XXI".
Dins PERE FRADERA, MAL DU PAYS, Patronat Municipal de Culeura, Ajuntament de Matard,
abril 2003, pag. s/n.

“Roma, a propdsit d’una reflexié de Manuel Capdevila™.
Dins MANUEL CAPDEVILA. ROMANITATS, Palau de la Diputacié de Tarragona, Tarragena,
maig-juny 2003, pag. s/n.

“Tuli Garola, més enlla de les arts plastiques™.
Diins JULT GAROLA MONNE (1927-2002). PINTOR, Institur Municipal de Reus, Juny 2003,
pag, 15-18.

Fitxa de caraleg: “Bassa. Pau Roig i Cisa”.

Dins DE FORTUNY A TAPIES. Aspectes de I pintura caralana moderna en la col-leccié Carmen
Thyssen-Bornemisza, Museu Nacional d’Arc de Caralunya, Barcelona, sccembre-novembre 2003,
pag. 70-71.

“Jou, Pla i Plana: L'arquitcctura del llibre, un nexe comii”
Dins TRES ARQUITECTES DEL LLIBRE: LLUTS JOU, JAUME PLA, MIQUEL PLANA,
Miquel Plana, Olot, 2004, pag. 13-16.

“Sim6 Busom: el taller de Fartista, una pora oberta enlly”.

Dins SIMO BUSOM, Sala Parés, gener 2004, pag. 4.
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“L'evocacid del passar: una reflexid sobre els objectes-meméria”.
Dins OBJECTE | MEMORIA, Quaderns del Museu Fredertc Marés, 9, Barcelona, maig-setembre
2004, pag. 13-15. Edicié trilingiie (catal¥/castelalanglés).

“Llufs Masriera: la singularitat de la joleria catalana dins I'Ars Nouwean internacional”.
Dins EL JARDI FANTASTIC. Joieria modernista a les col-deccions eurapess, Fundacis “la Caixa”,
Palma de Mallorca-Lleida, octubre 2004-gener 2005, pag. 40-52.

“El llibre vuitcentista, libre entiquir: il-lustracions, relligacs, ex-libris i punts de llibre”,
Dins LA PARAULA FIGURADA. La prestncia del liibre a les colleccions del MNAC, Museu
Nacional d’Art de Caralunya, Barcelona, 2005, pag, 45-49.

"Esc_ulrurcs famoses: una reflexid sobre el valor de les copies i el col-leccionisme™.
Dins ESCULTURES FAMOSES. La difusié del gust per I'antiguitac i el col-leccionisme, Qraderns
del Musew Frederic Marss (Barcelona), 10, 2003, pag. 11-16. Edicié wrilingiie {carali/castella/angles).

“El col-leccionisme d’escultura classica a Espanya del segle XVT al XIX. El cas de Barcelona”,
Dins ESCULTURES FAMOSES. La difusi del gust per 'antiguirat i el col-leccionisme, Quaderns
del Museu Frederic Marés (Barcelona), 10, 2005, pag. 65-135 (inés la catalogacié de les obres del
catdleg cotresponents). Edicid trilingiie (catald/castelld/angles).

“Escultures demiincia al verger del Museu Frederic Maras™,
Dins MAURO CORDA. LA BOUCHERIE, Museu Frederic Marés-PBI-Casa Francia, Barcelona,
octubre-novemnbee 2005, pag. s/n.

“Aproximacién a la publicidad grifica de moda: del carcel modernista a la acrualidad”.
Dins LA PUBLICIDAD VIVE LA MODA 1881-2005, lfema, Madrid, 2005, pag. 11-23.

“Tordi Coll, un cami singular™.
Dins [.COLL ALZINA, Arenys de Mar, 2005.

“Jordi Vila Rufas o les arts del retaule”.
Dins PA LYOR. Exposicié d’homenarge 2 Jordi Vila Rufas, Escala Massana, Barcelona, navembre
2005, pag. s/n.

“Teatres de joguina a Catalunya: de 'entreteniment vuitcentista al col-leccionisme actual”.

Dins TEATRES DE JOGUINA. De Pentreteniment al col-leccionisme. Catalunya, segles XDEXX,
Quaderns del Musen Frederic Mards (Barcelona), 11, 2005, pag. 15-22. Edicié trilingiie {catald/cas-
telli/angles).

“L’edicié de teatres de paper: dels diorames d’Engelbreche als teatres cromolitografics™.

Dins TEATRES DE JOGUINA. De I'encreteniment al col-leccionisme. Catalunya, scgles XiX-
XX, Quaderns del Museu Frederic Marés (Barcelona), 11, 2003, pag. 137-157. Edicid trilinglie (ca-
rala/castellafangles).
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“Vilaté: ¢l goig de viure en l'art”.
Dins VILATO, DE BARCELONA A PARIS (PER[QDE 1938-1999), Fundacié Vila Casas, de-
sembre 2005-gener 2006, pag. 5-7.

“Teatres de joguina. De Barcelona a Girona™. Text de presentacid.
Dins TEATRES DE JOGUINA, De |'entreteniment al col-leccionisme. Catalunya, segles XIX-
X, Fundacié Caixa de Girona, Girona, maig-juliol 2006, pag. 9.

“Imacges pictoriques de Ja dona: d’incramurs a extramurs”,
Dins ON SON LES DONES? Espais femenins a art carala dels segles XIX i XX, Diputacié de
Barcelona, 2006, pag, 38-39.

“Les Ben plantades de Frederic Marks”.
Dins LA BEN PLANTADA. El Noucentisme 1906-2006, Museu Diocesit de Barcelona- Museu
d’Art Modern de Tarragona- Museo Nicanor Pifiole de Gijén, 2006, pag. 71-75.

“Els aforrunats relleus de sant Pere de Rodes del Museu Frederic Margs: de la destruccié del mo-
nestir al museu”. '

Dins LA FORTUNA DXYUNES OBRES. Sant Pere de Rodes, del monestir al museu, Quaderns del
Musew Frederic Marés {Barcelona) 12, 2006, pag. 11-20. Edicié trilingiie (carala/castella/angles).

“The Decorative Arts of The Modernista Era: Eurapean Art Nouveau Plus the Lacal Tradition™.
Dins BARCELONA AND MODERNITY. Picasse, Gaudf, Mité, Dali, The Cleveland Museum
of Art- The Metropolitan Museum of Art, Cleveland-Nova York, 2006-2007, pag. 165-170.

“Simé Buserm, un pincor apassionat per L2 pintura”.

Dins SIMO BUSOM, Sala Parés, gener-febrer 2007, pag. 3-4.

“L’emocid, cami d'iniciacié al musew o Domi Mora, devor enamorat de les ralles medievats del
Museu Frederic Mares”,

Dins MIRADA ENDINS. Talles medicvals revelades per la chmera de Domi Mora, Quaderns del
Musen Frederic Mards, (Barcelona) 13, 2007, pag. 11-15. Edicié trilingiie (catald/castellifangles).

“La joia que alegra el viure: una bella ucilicar”,

Dins JOIERIA CATALANA PECES HISTORIQUES / JOIERIA CONTEMPORANIA A VI-
LAFRANCA, Sala dels Trinitaris, Arsenal. Escola Municipal d’ Arr Vilafranca del Penedes, juny-
juliol 2007, pag. sense mim.

“The Mastiera Parthenon: from temple of art to temple of industry”,
Dins BARCELONA 1900, Van Gogh Museum, Amsterdam, setembre 2007-gener 2008. Hi ha

versi6 holandesa, alemanya, francesa i catalana.

“Puntes i brodats vuitcentistes: entre Part i la induseria”.
Dins ELS CASTELLS, RAWNDERS MODERNISTES, Museu d’Arenys de Mar, 2007, pag. 8-19.

“La joya como obra de arte: una consecuencia del Art Nouveau”.
Dins MARTA ALCOLEA. LA JOYA COMOQ OBRA DE ARTE, Barcelona-Madrid, 2008, pag. s/n.
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“Marics Salé, home practic, ocell de bosc 1 actista™
Dins MATTES SOLE. SEIXANTA ANYS DVART, Anriga església de Sant Francesc, Montblanc,
2008, pag, 5-7.

“La publicitar comercial del Centre d'Tneerpretacié de PAntic Comerg de Salas, un patrimoni amb
memoria”.

Dins FANTASIES “TROQUELADES”. CALENDARIS MURALS ENCUNYATS I GOFRATS,
Ajuntament de Salds de Pallars, 2008, pag. 7-10.

“La col-leccié Kenber de porta-bouquets al Museu Frederic Margs, El perque d'una exposicid™.
Dins PORTE-BOUQUETS. Insblites joies de la colleccié Kenber, Quaderns del Musen Frederic
Marés, (Barcelona) 14, 2008, pag. 15-20. Edicié trilingiie {carald/castella/anglts).

“La recuperacié de peces histdriques a través del col-leccionisme: el porta-bouquer de la princesa
Victdria de Baccenberg, reina d’Espanya”.

Dins PORTE-BOUQUETS. Insblites joies de la col-leccié Kenber, Quaderns del Museu Frederic
Marés, (Barcelona) 14, 2008, pag. 55-72. Edicié wrilingiie (catali/castelld/angles).

“Preséncia i enyoranga de ]. Fin a les col-leccions barcelonines”,
Dins J. EIN. FIN A LES COL-LECCIONS BARCELONINES, Fundacié Vila Casas, maig-juny
2008, pag. 5-16.

“Tuan de Juni. Piedad”.
Dins DEL EBRO A IBERIA, Museo Ibercaja, Saragossa, 2008, pig. 98-99 (ficka de catileg).

o

“Passid pel color: Les joies de Monserrat Cafiis”,
Dins MONTSERRAT CANIS. 40 anys de rrajectdria en les arts del foc,
Sala Rovira, Barcelona, octubre 2008,

“Lluis Masriera, berween Caralan Modernisme and [nternational Art Nouveau™.
Dins ARTISTIC LUXURY. FABERGE, TIFFANY, LALIQUE, The Cleveland Museum of Arc-
Fine Arts Museums of San Francisco, octubre 2008-maig 2009, pag. 102-107.

Fixes de carileg de les obres de Llufs Masriera, Frederic Marés i Josep Obiols.
" Dins LA FASCINACIO PER GRECIA. L’arr a Catalunya als segles XIX i 20X,
Museu d’Art de Girona, Girona, marg 2009,

“Antoni Soli, escultor internacional a Roma”.

Dins LA BELLESA IDEAL. ANTONI SOLA (1780-1861), ESCULTOR A ROMA, Quaderns
ded Museu Frederic Marés, (Barcelona) 15, 2009, pig. 15-24. Edicid triling@je (cacald/castella/an-
gles).

“Dels soldadets de rengle als retallables de la Guerra Civil: Notes sobre 'edicié i el col-leccionisme
a Catalunya” :
Dins UNA MIRADA A LA GUERRA CIVIL ESPANYOLA A TRAVES DELS SEUS RETA-
LLABLES {1936-1939), Museu d’'Hisedria de Caralunya, Barcelona, 2009 (en curs de publicacié).
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ARTICLES EN ALTRES OBRES COL-LECTIVES
I PUBLICACIONS NO PERIODIQUES

“Les arts decoratives, de la fundacié de I'Académia {1775} fins al Modernisme”.
Art Cavaly. Fetar de la Qiiestis, V& Congrés del CEHA, Barcelona, 1984, pag, 366-376.

“Les arts grafiques i la inddstria editorial entorn de 18887,
Dins L'Exposicié Universal de Barcelona. Liibre del Centenari 1888-1988, Ed. L'Aveng, Barcelona,
1988, pag. 446-455,

Quazre Estacions.
Text incroductari. Carpeta d'estampes galvanotipiques. Edicid limitada.

Museu de les Arts Grafiques, Barcelona, Nadal 1988,

Xilografies del fons del Museu de les Arts Grifiques.
Text introductori. Carpeta d'estampes xilografiques. Edicié limitada.
Museu de les Arts Grifiques, Bascelona, Nadal 1989.

Day al Ser.
Text introductori. Carpeta dedicada a la revista del grup “Dhau al Set”. Edicié limitada.

Regidoria d’Edicions i Publicacions - Museu de les Arts Grafiques, Ajuntament de Barcelona, Bar-
celona, Nadal 1990,

Punr 1, punt 2, punt 3.
Text introductori. Col-leccié de punts de Hibre, Edicié limitada.
Muscu de les Arts Grafiques, Barcelona, Nadal 1991.

“De la Barcelona vuitcentista a la Barcelona modernista”™
Dins la carpera IL.LUSTRADQRS DE LA BARCELONA VUITCENTISTA I NOUCEN-
TISTA, Ajuntament de Barcelona, Barcelona, 1993, Hi ha versié castellana.

Faper faspi.
Text intwoductori. Carpeta. Edicid limitada.
Museu de les Arts Grafiques, Barcelona, Nadal 1993.

“Barcelona 1888-1992 en mans de Miquel Plana”. Opuscle editar amb motiv de la presentacié
del llibre de biblidfil BARCELONA 1888-1992.
Miquel Plana editor, Olot 1994.

Homenatge & Joan Satvat Papasseit,
Text introductori. Carpeta tipografica. Edicié limitada.
Museu de les Arcs Grifiques, Barcelona, Nadal 1994,

“El llibre en 'ex-libris”.

Text introductori del calendari homanim. Edicié limitada.
Museu de les Arts Grafiques, Barcelona, Nadal 1995,

10



“Las Ilustraciones y la nueva encuadernacién industrial : El grabado sobre metal, base de ta nueva
encuadernacién”,

Dins La pressa ilustrada en Espafia. Las Hustraciones 1850-1920 (Coloquio internacional - Rennes),
RIS, Universicé Paul Valéry-Moncpellier, 1996, pag. 81-90.

Text de presentacié del Catileg descultura i pintura dels segles XVIXVI i XVIII Fons del Musen Fre-
deric Mards ! 3, Ajuntament de Barcelona, Barcelona, 1996, pig. 12-14.

Rostres femenirs.
Text de presentacid del llibre de litografies de Miquel Plana. Carpera Col-leccid Técnigues.
Olot, 1997.

De ['Académia i de {Arr. Discurs d'ingrés de I'académica elecea Il Ima. Sra. Dra, Pilar Vélez Vicente,
llegit al Salé Daurar de la Casa Llotja de Mar ¢l dia 17 de desembre de 1997, Reial Académia Ca-
talana de Befles Arts de Sant Jordi, Barcelona, 1997.

“El paerimoni industrial forografic i I'arqueologia de la inddstria grafica. Estar de la qliestid”.
Dvins Actes de les IV Jornades d'Arqueologia ndustrial de Caratunya, Girona, 6-8 de novembre del
1997, pag. 233-235.

“Les origines de la lithographic en Caralogne (1815-1820)"
Dins La mémoire lithographigue. 200 ans d'images, Arts et Métiers du Livre, Parfs, 1998, pag. 220-
222

“Diiscurs de cantesta a U'ingrés de académic elecre Il-Im. Sr. Frederic-Pau Verrié a la Reial Académia
Caralana de Belles Arts de Sant Jordi el dia 22 de maig del 2002 (Ariel, una aventura en la clandes-
tinitat), Reial Académia Caralana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona, 2002, pag. 57-62.

“Discurs de contesta a I'ingrés de I'académic electe [I-Im. St. Jordi Aguadé i Clos-a Ja Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi el dia 21 de maig del 2003 (L Arr def fang i del foc), Reial
Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Barcelona, 2003, pag. 13-16.

“Apel-les Mestres, académic de Belles Arts”.
Dins Professor joagquim Molas. Memdrin, escriptura, histbria, ColJeccié Homenatges, 19, vol. I,
Universitat de Barcelona, Barcelona, 2003, phg, 1183-1192,

“La cripra del Museu Frederic Marés: temple o museion”.
Dins Trans-Art BCN ‘04, Verger del Museu Frederic Mars, setembre-octubre 2004, pag. s/n.

“Discurs de contesta a Pingrés de I'académic electe Il-Im. St. Andren Vilasis a la Reial Académia
Caralana de Belles Arts de Sant Jordi el dia 21 de maig del 2003 {Apusnis sobre Lorigen i la técnica
de Lart de lesmalt al foc sobre metalls), Reial Académia Caralana de Belles Arts de Sant Jordi, Bar-
celona, 2005, phg. 31-34,

“Salvador Espriu vist per Josep M. Subirachs (i viceversa)”.

Dins 8 de now voler passar. 1 Simposi Internacional Salvador Esprin, Centre de Documentacié i Es-
tudi Salvador Espriu-Publicacions de 'Abadia de Montserrae, Barcelona, 2003, pag. 549-564.

IiI



“Representacié d’espais interiors en Part”,

Dins Jornades internacionals Espats inteviors. Casa { art (segles XVII-XXI}. Resum de Pambit ho-
manim, Universitat de Barcelona-Universitat de Perpinyl, Barcelona, 27 1 28 de gener de 2006,
pag. s/n. Coordinadora de ['Ambi,

“Ft de mil-leni, inici de mil-leni”.
Dins Miquel Plana, Papers de Fi de Mil-leni. Plaqueta de presentacid,
Olor, 2006, pag. 2-3.

“Discurs de concesta a I'ingrés de Facadémic electe 1l-Im. Sr. Joan Oliveras Bagués a la Reial Aca-
démia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi el dia 21 de novembre del 2007 (Un elogr de la joia.
Ornamentacid i lenguate de comunicacid), Relal Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi,
Barcelona, 2007, pag. 19-26. '

“Discurs de contesta a 'ingrés de I'académica electa Tl-Ima. Sra. Dra. Mireia Freixa i Serra a la Reial
Acadimia Caralana de Belles Arts de Sant Jordi ¢l dia 20 de febrer del 2008 (En ef decurs del discurs.
Una aproximacid af pensament estitic a {Acadimia de Belles Arts), Reial Academia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi, Barcelona, 2008, pg. 41-47.

“Joan Herndndez Pijuan, “I'arcista que grava”,
Dins foan Herndndez Pijuan. Homenatge, Col. Les Arts i els Artistes, 11, Faculrar de Belles Arts,
Barcelona, 2008, pag. 55-72.

“Per molts anys Associacié Catalana de Col-leccionistes”.
Dins Associacid Catalana de Colleccionistes. Vine-i-cingué aniversari, Barcelona, novembre del 2008.

Els capdavanters del salvament, cura i estudi del patrimoni cultural de Catalunya: els “doblement” aca-
démics de Bones Lietres | Belles Are, Discurs llegic el dia 12 de marg del 2009 en 'acte de recepcié
publica de 'académica electa Sra. Dra. Pilar Vélez a la Reial Académia de Bones Lletres de Barce-
lona. Discurs de contesta de I'académic numerari Sr. Dr. Josep Massot i Muntaner, Reial Académia
de Bones Lletres de Barcelona, Barcelona, 2009,

“Discurs de contesta a 'ingrés de I'académic elecre [I-lm. St. Narcfs Comadira a la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi el dia 20 de maig del 2009 (Meditacid sobre lart del paisarge
eserita per un pintor gue també & poeta), Reial Academia Catalana de Belles Arrs de Sant Jordi, Bar-
celona, 2009,

Fitxes biografiques de Llufs Masriera, Eudatd Pradell i Jaume Serra Gibert per al Diecionario Big-
grdfico Espariol, Real Academia de la Historla, Madrid (en curs de publicacid).

“El col-leccionisme d'esculrura a Caralunya entre els segles XIX i XX Causes i conseqiiéneies”.
Dins Jornades internacionals de Barcelona: Conflictes bél-lics, espoliacions i col-leecions, Universicat
de Barcelona, Departament d’Histaria de I'Art, Bascelona, 24 i 25 d’abril de 2008 (en curs de pu-
blicacid).
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