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Excm. SENYOR,
SENYORS ACADEMICS,
SENYORES T SENYORS :

Quan valg ésser proposat per aquesta Académia per a ocupar el
seient d’Apelles Mestres, vaig experimentar 'emocid que produeix
sentir-se cridat a un cenacle com el vostre, iHustre per tants con-
ceptes 1 de tan brillant tradicié en Ja cultura humanistica de la nos-
tra terra, i 'emocid még particufar de lligar des d’aquell moment la
meva vida académica amb la d’una figura que, no sé per qué, havia
desvetllat cn mi molta curiositat. Tal vegada aixd fou degut al fet
que el nom d’Apeles Mestres va unit amb el meu primer contacte
amb les Uetres catalanes. Alxd era pels anys 1913 6 1914, Jo alesho-
res era encara infant i passava les vacances a casa dels meus avis
materns, a Vilafranca. Un germi del meu avi, que mori solter, havia
format una petita Uibreria, que es giardava curosament en un me-
ble construit ad hoc 1 en unes caixes velles hi havia novelles d'en-
tregues, llibres sense relligar 1 nGmeros escadussers de revistes, en-
tre els quals n’hi havia un de la Tusiracié catalana de 1893, amb
un retrat al boix d'Apelles Mestres i un cant de I'estinet de Sant
Muarti, que aleshores em causd un efecte extraordinari. Poc familia-
ritzat, com estava, amb els versos — com no.fos amb les faules que
havia aprés de memoria a P’escola, o amb alguna oda altisonant de
les gue es recitaven en les reparticions de premis —, aquell frag-
-ment de L'estiuet de Sent Marti em sembld la mefa més alla on es
podia arribar en poesia, 1 tant vaig legir-lo que me'l sahia gairebé
de memdria, i ara encara en recordo versos. Reflexionant després
sobre aguest fet, he pensat que el goig que aquella obra em féu seun-
tir havia d'ésser degut a la seva senzillesa, Més endavant, quan en
els darrers anys de la seva vida, valg tenir l'oportunitat de condixer
personalment Apelles Mestres, em captivd igualment per la senzi-
ltesa elegant del seu cardcter, a través de la qual s’endevinava una
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verdadera noblesa d’anima. Aleshores vaig veurc en Apelles Mestres
tol un senyor, un senvor del segle XIX, enamorat de la bellesa que
el mén 1 oferia a flor de pell, que havia anat recollint amb la seva
pioma, amb el seu lapis 1, ja en els darrers anys de la seva vida,
ei el pentagrama.

L’amor pels homes i per les coscs, que traspua cn tota Pobra
d’Apeles Mestres, lant en les seves composicions literdries com en
la seva obra de dibuixant — feta excepeid només de la que 1€ caire
politic — desperta de bell antuvi molta simpatia a qui s'hi posa en
contucte. No hi ha en aquest amor cap mena de gest literari ; brolla-
va del cor de i'escriptor, senzili com el d’un infant, que mai no
perdé lu visio meravellada del mén i que sempre senti nobles ideals
liumans, Vaig parlar per primera vegada amb ell a I’Arxiu Histonc
de la Cinlat, amb motiu d’una exposicié de la coleccié que havia
legat a Pesmentada institucié, Figuraven a l'exposicid, entre altres
coses, el magnific llibre ‘d’hores miniaturat per Bernat Martorell 1
els originals de la ilustracié de La Casa uellu. Alcshores jo no’era
ja un infant, havia vist museus i m’interessava per les polémiques
estétiques del moment. Amb tot i que les novetats artistiques d’a-
quella época eren molt diferents del que feia Apeles Mestres i mal-
grat que jo estava acostumat a una literatura i a un art cerebrals,
que poedien haver-me [et néixer prejudicis, els dibuixoes del meu pre-
decessor em colpiren, poderosament, i no pogui menys de fer-me im-
rrediatament amb el llibre 1 d’empassar-me’l d’un cop. [Quina
evocacid tan personal, tan senzillta i tan atractivola d’un racd de
Barcelona, que cncara existia quan ja s’estaven aixecani les cases
de 'eixampla, i del qual ara no en resta absolutament res; d’un
rach que feia pensar wés en la descripeié de Barcelona de Jeroni Muns-
ter que en el que sobrevin de la ciutat d'un segle enrera! Fucara
en redactar les presents ratfles tine a la visla aquesta deliciosa obreta
i torna a produir-me l'encis de la primera vegada. Com lotes les
coses veritablement sentides i expressades amb justesa, la crec im-
tnarcescible.

Apelles Mestres nasqué en 1834, ¢l mateix any de la naivenga
de Miquel Costa i Llobera i de Joan Alcover, aproximadament cine
auys abans dc la restauracié dels Joes florals i sis abans del naixe-
ment de Joan Maragall. Pertany, doncs, a una promocié d’escrip-
tors que senvala la lransicié de la poesia floralesca a la poesia ca-
ialana moderna. Apeles Mestres, perd, no trencd amb la tradicié
romantica, per bé que també cs deixd influenciar pel modernisme,
sobre tot en la seva ohra de dibuixant. Els seus Idilis 1 les Balades
stm obres de filiacié romantica, tant pels mitjans d’expressié 1 els
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tipus d’eslrofa que empren, com pels temes 1 per lesperit amb qué
els tracten. Els personatges d’aquests poemes, el que podriem dir-ne
llnrs simbols, sén trobadors, princeps de llegenda, gent de mar o
del poble, per mitjd dels quals el poeta evoca un mdn que 1 és grat :
mén de somni i de poesia; o bé sentiments clevats, d’anhel per una
Humanitat mitlor 1 més justa. Els pobres 1 els oprimits s6n sempre
Pobjecte de les seves preferéncies seutimenials, Aquest home de
geni dole, que justintivament es rodejava i estimava les coses suaus,
aixecd la seva veu contra els tirang, i aleshores el sen blasme fou
d’una violéncia que no era el seu to habitual. Perd la seva nombrosa
poesia lirica, Cants fntims, Qdes serenes, Poemes del wmar, poemes
extensos com Liltuna 1 L'estiuct de Sanl Marti, les traducciouns de
Heine, 1 la seva copiosa obra teatral, tota de caracter poétic — entre
altres obres, Rosons, La buvca, La sitena, La nii de rels —, revelen
un sentimenial, nn cor tendre, eramorat de les flors i els ocells,
senisible a la bellesa del mén, defensor dels bous 1 blastomador de
fa maldat. Un llenguatge senzill, sense preocupacié purista, accen-
tua la impressié de bovdalt i senzillesa gue Vartista produia perso-.
ralment 1 ara produeix la seva obra. Com aquesia penetrd en l'a-
nima del pablic, cus ho demostra la popularitat que assoliren cls scus
libtes 1 la seva obra teatrul. De Nit de Reis se’n feren més de il
representacions, 1 molts dels seus reculls de poesia 1 poemes exten-
sns foren edilats diverses vegades. T cal lener esment que aguesta
popularitat no fou cercada. Apeles Mestres, home senzill i amic
de la vida recollida, mal no ana darrera ¢l seu piblic. Fou aquest
qui el segui fidelment, la qual cosa demostra que la manera de sentir
d’aguest auténtic senyor arribava molt endins de esperit del poble,
fet corroborat pel gran nombre de poemes d’Apeles Mestres que
lian estat posats en musica. Tal vegada sigui, després de Verdaguer,
I'autor catali que té un nombre major de composicions musicades.
Fl fet és molt significalin 1 només ccorre a aquells artistes que és-
devenen veritablement populars. DValtra banda la seva obra musical
propia, clegant i stmple, s’incorpord al repertori dels nostres licde-
ristes, i algunes composicions avui sén tan populars que es propa-
guen oralment amb oblit del nom de Pautor. Es la major recompensa
que podia esperar aquest artista tan humi i tan sincer, enamorat
fervent de la bellesa 1 de les causes justes,

I ara, senvors, permeteu-me que del record del men ilHustre pre-
decessor passi al del més gran poeta modern de Catalunva, que
també fou membre d’aguesta Académia, i que entre nosaltres assolf,
1 encara conserva, la mixima popularitat. En aquest discurs que el
ritual de 1’Académia m’imposa, abans de tenir dret d’asseure’m
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definitivament en el setial que generosament m’heu assignat, voldria
fer algunes consideracions sobre la composicid de L’Atlantida, 1 en
especial sobre dos aspectes d’aquesta obra : la deseripeiéd de paisat-
ges i dels elements naturals 1 la dels seus personatges.

NOTES SOBRE ILA COMPOQOSICIO I ESTRUCTURA
DE <1’ATLANTIDA

ANTECEDENTS. Verdaguer, autor de dos poemes épics, que sén
fites cabdals de Ja nostra Renaixenga, I.”Atlantide i Canigd, 1 d’al-
tres composicions en les quals ha cercat la grandiositat, és també
autor d’un gran nombre d'obres de petites dimensions, on la gricia
més exquisida gue ens pot oferir la poesia, la tendresa, tot el que
els homes poden produir de més encisador, ens és donat a dojo.
Aquesta dualitat ha estal una de les meves preocupacions literdries
des que, fa uns deu anys, vaig comengar a intetessar-me seriosa-
ment per "obra de Verdaguer. Des d’un principi vaig preguntar-
me: ¢ Hi ha en aguests dos modes — el que podriem dir-ne solemne
i el mode simple — Vaplicacid de dos canons poétics, segons els
motiles de la teoria literdria en qué es forma Verdaguer, o bé podem
trobar en tots dos un comti denominador, que serd Pesséncia de la
seva poesia, l’entranya viva gue anima tota la seva obra?

Cal resseguir cronoldgicament la produccid verdagueriana dels
primers anys, per veure com les dues maneres es van formant. Per
aixd cs fa tan indispensable la publicacié de tota Pobra jovenil de
Verdaguer, que té enllestida, la temps, Josep M de Casacuberta,
per tal de comptar amb una base cronoldgica segura per poder as-
sznyalar Pevolucié del poeta i com es van manifestant les notes
caracleristiques de la seva poesia. Direm de moment que en les
obres de jJovenesa dificilment s’endevinaria el futur autor d’Idillis
i Canls mistics. La finor exquisida, la delicadesa, comparables als
colors més purs del antics retanles, gue hom admira en tants quadrets
religiosos del nostre poeta, encara sén poe visibles en moltes de
les composicions primerenques, Pocs casos sén comparables al del
canvi que s’opera en Verdaguer entre la seva obra d’adolescéncia
i la que escrivi essent ja un home fet. Bl poeta de Folgaroles tingué
consciéncia des de la seva primera joventut del desti que
1i estava reservat. Des dels primers anys pressenti que era cri-
dat a realitzar una obra gran i pronosticd ja alguns esdeveniments
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transcendentals dels darrers anys de la seva vida &. Els primers éxits
dels Joes florals I'encoratjaren a prosseguir en el conreu de la poe-
sta 1 Vimpulsaren a intentar provar el seu esforc en una ohra am-
Liclosa. Aquest primer intent fou la composicid de la primera Ai-
ldntida, conservada en un manuscrit del Museu Episcopal de Vig,
que en 1907 fou descobert a les golfes de Can Tona, de Riudeperes,
on, com se sap, el jove Cinto havia fet de preceptor de ]a mainada
i de mosso de pagés durant Jes vacances escolars. Més endavant ja
direm per qué nosaltres identifiquem aquesta primitiva Atldntida
amb ¢l poema I.’Espanya naixent, que fou presentat als Jocs florals
de 1868 i no fou premiat. Anteriorment, en 1865 — Verdaguer tenia
vint anys justos —, havia guanvat en els Jocs florals el segon accés-
sit a UEnglantina amb el romang Los minvons &’En Veciana i ’a-
marant d’or 1t plata amb la composicid A la mori d'En Rafel de
Casanova. El mateix any publicd Dos martivs de ma patria, en el
tulletd d’«Fl Eco de la Montafian, corresponent al mes de setembre.
Es un poema en dos cants, en octaves reals, a la manera castellana,
acompanyat d'una nota molt interessant, en la qual l'autor mani-
festa el sen desacord amb la forma métrica que havia escollit per a
aguest poema. Als Jocs florals de 1866 11 foren premiades quatre
obres : Lo roser del Mas d’Eutas, presental amb el pseuddnim «Un
Fadri de Montanyas, que guanyi €l segon acedssit a la flor natural ;
Nii de Sanch, guanvadora del segon accéssit a Venglantina ; Sospir
del dnimae, que obtingué el primer accéssit a la viola, 1 Al kéree mon-
fanyés En fosep Manso, que gnauvi el segon accéssit al clavell d’or
1 plata. Sén també d’aquesta época els Amors &'En Jordi + Na Gui-
deia, poema bucdlic que es publicd per primera vegada en 1924 ; un
recull de poemes, gairebé tots amorosos, conservat en el ms. 364 de
la Biblioteca de Catalunya, que s’editd en el volum XXIX de les
Obves Completes de Verdaguer, de la llustracié Catalana, i un

1. Diu Verdaguer en cl proleg de Dog Martirs de wa  patria (1865} @ «Clares
han sigut les flors que he trobat en mos vint anys de viatge per Ja terra i
taltes los espines gue he haguot de trepitjar per a abaspar-les, 1 sl tan pogues n'he
trobat en la primavera de mos dies, jgué serd quan lo gelat desembre torne de
new mas cubells rossos ? ... Perd al suenys, encara gque DEL no w’haja «donat un
enteniment com m'ha donat un cor, que no m'haja donat ales com gupes de volar,
vill veure que no se'm puga div ab rad gque e sigut mal aprofitat en collir les
flors que al peun de smon cami he vist esbadellades, abans que esgrogueides rtudo-
les en mes darreres iHusions per eixos erms on poncellaren, mupstiganti-se abh clles
tamhé Yesperanca de que ... femps a venir, unes guantes fulles de llorer ombre-
juran, mos pelses, abans que se'm torne uwna garlanda de martiv la garlanda de
poeta, que en estones de mentider ensomni he wvist penjuda en lo cimeral del
arhre de  mon esdevenidors, (fheres Completes, 3.2 cedicid. Barcelona, Biblioteca
Perenne, p. 924), )



nombre d’obres, encara inedites, vecollides per Josep M.® de Casa-
cuberta, que des de fa temps cstan a punt per edicib ?

En les obres amoroses d’aquesta ¢poca es sent forta influéneia
de la cangd popular; els romancos patridtics, -que de vegades sém
d'una violéncia ferotge, duen la marca de la poesia patridtica joc-
toralesca ; els Awmors d"En fordi i Na Guideta estan compostos en’
I'estrofa mistraliana de Mircio ; Dos mdriirs de ma patria és el re-
sultat de la influéncia de la poesia sivia, apresa en la classe de
retérica, 1 de la poesia grandilogilent dels poetes de 1'época, una i
allra mal assimilades i amb vulgarismes d’una rusticitat i una in-
genuitas sorprenents, El mateix es pot dir A’Al héroe wmontanvis
En Josep Manso, escrit amb estrofes d’alexandrins i hexasillabs. Sos-
pir del dnima, molt més regular de forma que les obres anteriors,
¢s també més impersonal, i recorda molt, .per Vestrofa i per les
idees, les obres de Fray Luis de Ledn ?

Aixd ens ddéna idea dels principals mestres literaris de Verda-
guer en aquella época. Primerament cal remarcar Pempremta for-
tissima de la cangd popular en aguesta produccié jovenivola ', T.a
cangd tradicional foun sempre la companva de Mossén -Cinto, i ell
la consideri el mentor que gnid els sens primers passos *. Eu aquests
primers anys, perd, no es pot dir sempre que fos un model que ell
reelaborava @ guo sotmetia a2 un procés persoual de composicid, Mol-
tes d’aguestes poesies jovenivoles semblen talment producie ’un

2. Bibliografia de Verdaguer: Bohigas, DRipelacisn DProvincial de Barcclona,
Biblioteca Coentral. Primer cenlenario del naciiento de Jacinto Verdagucr... Catd-
loge de la Expaesicion conmeinorative..., Barcelona, 16 ; Tluis Guarner, Bibliografia
reneral de facint Verdaguer (Qbres Compleles, 3.8 edicid. Barcelomu, Biblioteea De-
renne, p. 1529 =8,

A Ja ho léu remarcar €l secretari dels Joes florals de 1866, Robert Robert, en
f memoria del jurat : epoesia ... de forma clissica, de llenguatge rich v de tal
manera feta ¥ pensada gue fa endevinar ue el poeta estigné inspitat en Frao Lluds
de Lleds {focs Florels de Barcelone en 1866, phg. 28). La primern estrofa té& versos
calcats en el comene de Yoda A Felipe Ruiz:

{in jorn serd que plga

sortir ("ex emboleall guedmn du & la fossa,
cuom ¢e terrosa aruga
papalloneta rossa,

4 un sol gue may ab bhovras s'arrebossa,

Aloltes imatges d’aquest poema, perd, com ha fet observar ]. Formell, son d'ins-
piracid wural (jecinle Vordaguer, Poeta veligioso ¥ populer, «Mediterriveo, Guidm
Qe literaturas, Valéncia, nnms. 910, 98).

4. ). M.& de Casacuberta, fecint Verdagner, colleclor de congons populars (uL-%-
tudis Romanicss, [, 194748, 8/0.120),

5. Yn el préteg de Dos Mirtirs de ma poiria, diu Verdaguer que les qcahgons
de Vantigors.som la seva let. En el curs de la seva vida, Verdaguer elogii la c:'mg,u
popular, Veg. Casacuberta, {. ¢,, 8991
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poeta del poble en Vaccepcid més estricta de la paranla., El jove
Cinto, amb tot i el bapatge dels estudis retorics del seminari, no es
distingia gaire cn molies d'aguestes obres d’un coblejador popular.
Ara, que a desgrat de la seva rusticitat, de tant en tant es revelava
un poeta ; un poeta en prometenga, que encara no havia fet la seva
eclosié ; que pensava, sentia i s'expressava com la gent del terrer
entre la qual vivia, perd gue adesiara demostrava una vivacitat en
Pexpressid dels seus sentiments i posava una gracia en les imatges
senztlles 1 riistegnes que emprava, que feien pressentir un poeta de
debd. De vegades en aguestes obres ingénues, fetes amb poca traga
i &’tina xaroncria vallfogonesca, hi ha piuzellades afortunades, gue
ens fan pensar en els millors moments creacionais de la poesia popu-
lar. Dintre d’aguest génere Roser del Mas d’Euvas és una pega
molt interessant pel seu accent de sinceritat, pel vigor de la seva
pintura de festa camperola 1 per expressions afortunades d’inefable
senziilesa, que semblen arrencades directament de la mina de la
poesia popular. Diu, posant-se a descriure les ballades del poble:

i Minvons, ¥ guin pich de muisical
jquiua frescor d’enciam!

rquing ayres de perdiuetal

iquin cossets de llirt hlanch!

Altres vegades ¢l jove poeta de Folgueroles s'expressa amb una
rudesa ingénua que ens sobta 1 ens divertelx alhora. Agquestes for-
mes tosques eren {a larva que havia de convertir-se e¢n el futur poeta
de L'Atantida 1 dels Idillis i cants mistics, Dels mossos del mas
deserit en els Awmors d'En Jordi i Na Guideta din rudament :

que i per ser Nafalertossos
de ben plantats n’hi havia 1 rossos,

En les jmprecacions arriba a termes de veritable brutalitat. Din
Na Guideta :

Ohiu com juro abans tancar-me
a Santa Clara, abans deixar-ine
enterrar, que casada may a Fn Gep fer costat,
w0 escoltar més sa Uengua porca,
gue ju sabés que se W corca!
May wmés mird’l sind. a la fovea
o0 bé per quatre poltros trinxat 1 esquarterat.
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Pero, malgrat tot, en aguesta produccid jovenivola palpita un
ésser de sentiments delicats, que ara s’expressa de manera ruda i
ingénua, i que més endavant, secuse perdre aquesta meravellosa
senzillesa, ho fard de manera més sivia, sigui manllevant formes
de Ia poesia popular, sigui creant-ne de noves a imitacid d’aguelles.
Tindriem ana idea molt incompleta de la personalitat | 'obra de
Mossén Cinto, si no valoréssim com cal aquests replecs tan delicats
del més pregon de la seva anima. En els comengaments, la forca
de Ia seva virilitat, d'una robustesa de roure, es manifesta de vega-
des ¢n formes tosques i matusseres o en una truculéncta, molt pro-
pia de U'ambient literari de 1’época, que no desaparegué mai del tot
d’una part de 'obra de Verdaguer ; perd al costat d'aixd hi ha una
gran {inor d’dnima, un seniiment molt viu de la mnaturalesa, que
troben expressid en tendres diminitius, dels quals tant ta seva obra
joveniveola, com la més avangada, n’estd rublerta, 1 en una com-
plaenca, que tamhé serd constant en Verdaguer, a evocar amb els
noms més corrents i concrets les coses belles del mén, les flors i
els ocells del camp, aquells objectes que generalment passen des-
apercebuts de la gent ristega i que Verdaguer estimi des de la
seva tendra infantesa.

L’ATLANTIDA DEL MANUSCRIT DE VIC O PRIMERA
ATLANTIDA. Els éxits dels Jocs florals refermaren la vocacié
pottica de Verdaguer 1 augmentaren la seva ambicié literiria. El
seu fruit fou la primera versid de L’ Atlantida, poema &pic de re-
duides dimeusions, escrit tot sencer eu quarietes d’alexandrins.

JLa composicié d’aquest poema és tota una histéria, que ha estat
reconsiruida de faisé acabada pel postre amic Josep M.* de Casacuber-
ia *. T.a imaginacid encara infantil de Verdaguer fou colpida per
un passatge del P. Nieremberg, on, entre els cidstigs de Déu sobre-
vinguts al mén, s’esmentava 'esfondrament de 1'Atlantida. D'altra
banda, també des de la infantesa, havia frapat molt la imaginacié
de Verdaguer la gesta cofombina. Els dos grans temes de I’Atlin-
tida 1 de la descoberta &’ Ameérica bulliren durant anvs en la seva
in aginacid, adés lligant-se en una sola concepeib i adés destriant-se.
Er la versié6 de L'Atlantida de Vic aquest tema fou tractat inde:
pendentment del de Colom, per bé que fou lligat al de la naixenca
d’Eispanya. Abans, perd, Verdaguer havia encetat un poema de tema

i. Sobre ta Génesi de T Atlantida de Jacinl Verdaguer (eHstudis Romanicsa, IIT,
1851-52, 1-56). Anteriorment E. Junyent havia publicat tn interessant article sohre
el mateix tema en «Mediterrineos, Valencia, ndms. %11, 102118,
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colombi, del qual només se’'n conserven fragments que forer publi-
cats posiumamert amb el titol inapropiat de Tenerife 7. Casacuberta
I'ha denominat amb més encert Colom-Atlantida, per tal com I'o-
hra contenia un episodi, que no s’ha conservat, dedicat a la llegenda
dels Atlants. Aquesta part del seu poema — declarava Verdaguer
en una lletra a Mild i Foutanals, de finals d’estin o comengaments
de tardor de 1867 — era, dels seus escrits, el que més estimava *.

Deixarem de banda aquests eshorranys, que Verdaguer reprengué
cn els darrers anvs de la seva vida, perd gue no arribaren a felig
conclusid, 1 ens fixarem lan sols en L' Alldntide de Vie, de la qual
no sera per demés recordar-ne alguns trets cabdals, abans d’empren-
dre la seva andlisi.

¥s una obra cminentment descriptiva, escrita tota sencera cn
alexandring, que ocupa un quadern de 17 fulls de 222x159 mm.
Manca el primer full del quadern. L’extensié del poema complet
s’acostava al miler de versos. Estd dividit en cinc fragments, cada
un dels quals dua un epigraf. Ignorem el del primer fragment, que
es trobava en el Full perdat, perd que podia haver estat L'incendi
dels Pirineus, car aquest és el seu contingut. Els titols dels altres
fragments sén : L'hort de les fHespirides, Gibraltar * obert, La ba-
tuda dels gegants 1 Hespiria. Aguests cine cants en el manuscrit
que fou presentat als Jocs florals de 1877 es convertiren en deu,
sense que per aixd la trama argumental experimentés cap transfor-
macid essencial. El fragment més llarg del manuscrit de Vie, que
dun per titol Gibruliar obert, comprén quatre cants de L' Atlantida
extensa '". .

Hem dit més amunt que creicm que es pol identificar la primi-
tiva Atlantida de Vic amb el poema I."FEspanyva natvent presentat,
i no premiat, als Jocs florals de Barcelona de 1868, Aquesta opinid
fou compartida per Mn. Eduard Junvent '*, perd més recentment
ha estat impugnada per Fosep M.* de Casacuberta '*. Hem de mani-
festar de primer antuvi gue el titol hastant significatiu del poema
presentat als Jous florals de 1868, apareix sense alteracié en el su-
mari del cant [ de la redaccid definitiva de LA thantida: «Exposicid.

7. Colom seguil de Tenerife... Barceloma, 1907 (Coleccidy d'Cbres pdstumes). Ha
estat inclos en les edicions d’Obres Completes des e les de La Ilustracit Catalana.

8. ;L& legenda dels Allanls, que és de mos escrits lo que més estimo, és
massa atrevida ?» (Casacuberta, «Estndis Romanicss, 111, 17).

9. Ms.: sliibraltars.

1G. Han donat una descripeid del manuscrit de Vie, Junyent { Riguer en 1746
fantide de feeinlo Verdaguer. Primera cdicidn crftica ..., pags. XIV-XV (Rareelona,
1946, Ayuntamiento de Barcelona).

11. Entorn de L'Allanlida («Mediterraneos, nfoims. 9-11, 111).

12, elistudis Homanicss, TI[, 206,
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Lo Teyde. Espanva naixent..» Es veu, doncs, clarament, que en
et pensament de Verdaguer, en concebre L’Atlintida, hi hagué sem-
pre ¢l proposit de lligar 'esfondrament d’aquest continent o 1a vella
Hespéria, amb el naixement d’Espanya o la Nova Hespéria. Entre
els dos fets hi havia una relacid com de causa a efecte, car per obra
de Pesvoranc que Hércules obri abatent la muntanya de Calpe, ex-
trem de L’Atlantida, que unia aquest continent amb Europa i Afri-
ca, les aigites del mar imterior tancades per aqueila roca, que cobrien
gran part de I"Europa meridional, es precipitaren damunt del con-
tinent atlintic, unint-se des d’aleshores els mars del nord amb els
del sud. Degut a aquest cataclisme geologic, baixaren de nivell les
aigiies del Mediterrani actual 1 quedaren al descobert les ilies gre-
gues, les Balears, les terres haixes de Provenca i part de la penin-
sula Ibérica. L’Espanya actual, doncs, nasqué de l'esfondrament
de UAtlintida 1 hom pol considerar les denominacions Ailantida 1
Espanya naixent com dos titols intercanviables, tots dos iguajiment
propis, per designar el poema del manuscrit de Vie. '
A part d'aquest fet, hi ha altres ruous més poderoses a favor de
Ia nostra tesi. Un dels arguments mnés ferms d'En Casacuberta per
creure en Pexisténcia de dos poemes diferents son les segiients pa-
ratles d'En Collell relatives a I’Espanya naixen!: «un cant epich...
gue venia a ser I'embrionari protoplasmay de LAtlantida ¥, «com
un emhbrid de La Atlantidar **, «un cant en alexandrinse . El text
del manuscrit de Vic, certament, no es pot dir gue sigui un embrié
de I.’Atléntida, sind una versidé més hreu d’aquesta obra. Perd tal
vegada En Casacuberta interpreta massa hteralment les paraunles de
Collell, gue poden haver estat usades amb certa impropietat. El ma-
teix es pot dir d’aquestes altres del propi Mossén Cinto en la lletra
proleg al traductor castelld de L’Atlaniida, Diaz Carmona: «la
misma variedad de metros que V. emplea se aviene mucho mejor
a los varios tonos de mi composicién que no el machacdn alejandrino
a que vo me cefif, como obligado por imperiosa necesidad, pues en
tal metro habia vo vaciado alld en mis primeras mocedades la leyen-
da gque fué como ol embritn v, quizd mejor, el swmario de wd poe-
mea... "%, Que la paranla «embrids no g'ha de prendre al peu de ia
Detra es dedueix d'aquestes altres paranles de Collell, totes relatives

18, Justin Pépratx ; LZ4laniide. Podme ... Traduit en vers frangais ... Conte-
nant la Biographie de Verdaguer. Tar Don Janme Collell. Paris, 1887, Citat per
Casacuherta, 1. ¢, 23

14, Collcll, Jaume, Caricig kistorich. Vie, 1329, pag. 7.

15, Collell, Del men fadrinaige, 88, Citst per Casacuberta, ¢ ¢., 25,

16. La Atléntida, Poeema ... Traducido. ea verso casteilano por D, Francisco Diaz
Carmong, Madrid, 1884,
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a. VEspanyva naixveni: «Una larga composicié en versos alexan-
drings '7 ; els mantenedors, «atrafegats ab la vinguda dels personat-
pes forasters, no tindrian calina per enterarse de aquell cartipds
atapahil de versos» '*. Remarquem que les caracteristiques d’aquell
embrid de L'Ailaniida definitiva eren les d’¢sser un cant épic '%,
una Harga composicié en alexandrins 1 un atapeit cartipis de vetr-
sos, 1 que les tres coses convenen perfectament al poema del ma-
nuscrit de Vic. 5i el seu argument també estava d’acord amb el que
devia ésser de 'spanya naixvent, no velg motiu perqué aquest poe-
ma i [ Aténtide de Vie no siguin una mateixa cosa.

1 aquesta opinid es referma amb les seglients paraules de Verda-
gner, que reporia el seu bidgraf Valeri Serra Boldd, les quals iden-
tifiquen el poema no premiat en els Joes florals de 1868 amb L7A1-
lintida: .

«Quan vaig escriure L’Atldntida 1 no wvan premiav-me-la als
Jocs florals, com jo estava encarinyat amb la idea { argument del
poema, vaig dir-me que calia sentir a I3, Manel [Mild 1 Fontanals’}
... L'ani a trovar i, al dir-li que desitjava’l seu judici sebre un poe-
ma que havia tivat als Jocs Florals, que tractava del enfonzament
de 1"Atlantic, me digné’l venerable Mili que puix se tractava de
tina obra d’empenta, precisava fer bé les coses ... Amb lo manuscrit
sola’l brag vaig anar a Vilafranea, i en Mild va llegir-lo de primer ..,
i aixi sorti definitivament L’Atliniide amb la sabia dita den Mila
1 Fontanals» *°,

I també es referma amb €] fet que el poema ; Qui com Déu!,
publicat en fascicle independent en 1869, duu per lema una guarteta
en alexandrins, que es troba en ¢l cant X de la versid extensa de
L’Atlintida 1 manca en la de Vic®!, la qual cosa demostra que
aquesta darrera havia d’ésser anterior a aquella data, en la qual
Verdaguer ja tenia compostos algnus versos de la redaccid extensa.

El contingut de L7Atlentida de Vic és el mateix de la versid
premiada en 1877, sense la introduccid 1 la conclusid. Cal distingir
en el poema nna accid bastant simple, desenrotilada entre titans,

17. Mistral v Verdeguer, citat per Casacuberta, Lo, 25, n. 64,

I8, i, id, cit, per Casacuberta, 1. ¢, 26, n, 70,

1, I manuscrit de Vie porla epigrafa en Dinterior del poema, perd no estd
dividit en cants. D’altra Dbanda la desominacit cank épic podia tenir un sentiy ge-
neric 1 referit-se n 'obra en conjunt, no o les seves parts.

M), Mossén Jocinio Verdaguer: Recorls dels seb anys darrers de sa vide, 86, Ve-
gew Casacuberta, L ¢, 39,

4 rimer qué la fe, O patria, s'esborraran tas serras,
gie arrels hi t¢ tan fondas com cllas en 1o mdn;
puden tos rivs <scorre’s, venir 4 mar (as  terras,
no Uoll, perd, sclucarse del sol que may se pon
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i la pintura del mén on aquests vivien i la seva destruccid. Dels
dos clements és molt més important el segon que el primer, tant,
que no &s exagerat de dir que el peema val molt més pels seus cle-
ments descriptins que per Uaccid que els articula. Fl fet culminant
d'aquesta és el castig que Déu {ufligeix a UAtlintida per amor in-
cestuds dels atlants envers la reina Hesperis, llar mare. Bn la
ment del seminmarista Verdaguer, doncs, el poema havia de tenir
un fous d’exemplaritat religiosa, ammb la qual cosa la llegenda pa-
gana que 11 servia de hase premia el to cristid adient al cardcier
levitic del seu aulor. En comencar, ¢l poeta deseriv un incendi als
Pirineus, en el cor dels quals jeia, moribunda, la reina Pirene, de la
nissaga de Tbal, eu altre tewps reina d’Espanva 1 aleshores des-
posseida del seu reialme per Gerid, que tirinicament el domiuava.
Heércules va a la recerca de Gerid a Gades, el qual 1i fa una descrip-
cié de I'Atlintida 1 de Vhort de les taronges d’or, guardat per um
monstre. Qui presenti a Hesperis un brot del taronger 'haurd per
esposa. Hércules emprén la gesta, mata el drac, ofereix el pre-
sent a la reina i tot seguil el moén es consterna pels senyals que es
fan ostensibles de la proxima destruccid de I’Atlintida, Havia estat
profetitzat per Atlas, son darrer rei 1 marit d"Hesperis, pare de la
nissaga dels gegants i de les tendres Hespérides, que quan mata-
rien el monstre, el fi de Hur terra fora proxim. Agunest moment tra-
gic havia arribat. Els atlants lluiten amb ’heroi grec, aquest es-
capa de llurs maus 1, fugint amb la reina Hesperis, torna a Espa-
nya, mata Gerid, planta vora Gades el brot del taronger i abat el
penval que unia ¢ls continents i deturava les aigiies del mar. Des
d’'aguest moment una terrible catarata es precipita sobre 1"Atlin-
tida. Els seus fills intenten defensar-se’n, perd tot és debades 1
aguell continent resta eshorrat del mén. De resultes dei cataclisme
neixen tloves terres vers Orient, 1 Espanya preu la seva forma de-
finitiva. I.’obra acaba amb una profecia sobre la inissid cristiana
d'Espanya, ‘

DE L’ATI.ANTIDA DE VIC A LLA DE L’EDICIO DEFI-
NITTVA. Aquesta accld, que acabem d’esquemaliizar, passa als
successius estats de L'Atlgntidg sense alteracions importants, per
bé que el poewma, que suposem presentat als Jocs florals de 1868,
fou totalment refet en ésser presemtat altra vegada als Jocs flo-
rais de 1877. Aquesta nova wversid té més del doble d’extensid de
Ta primitiva 1 la major part de versos d'aquesta han estat totalment
reelaborals. En aguesta nova versid ci tema de I"Atlintida ha
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tornat a combiuar-se amb el de Colom, perd sense Uigar-s’hi en una
mateixa trama, de manera que s1 hom separa cls den cants, de la
introduccié 1 la conclusid, aguells formen un tot complet, Hl ca-
ricter de la relacié del manuscrit de Vich no s’altera gens en la
versid extensa. La d’aquesta, perd, és posada en boca d'un ermitd,
que recull Colom, supervivent d'un combat sostingut per una gale-
ra genovesa i una altra de veneciana **, Aquest episodi constitueix la
introduccid, que no és en alexadrins sind en sextines hendecasilla-
bigues at mede italia **. Acabada la descripcidé del cataclisme atlin-
tic, es reprén en epileg el tema colombi, en el mateix metre de la
introduccid, excepte et Sowmmi d’Isabel, escril en quartetes octosilla-
bigues. L' Addntide, dones, que de cine cants ha passat a tenir-ne
deu, ha quedat emmarcada entre una introduccid 1 un epileg, que re-
lacionen aquella llegenda amb el descobriment d’América. Els den
cants que propiament componen L'Atigniida continuen essenl cn
alevandring, excepte les tres primeres estroles del cant X, en la
mateina estrofa de la introduceid, i la Balada de Mallorca, en cstrofes
de tres dodecasillabs amb accents fixos 4 la cinquena i la onzena, i
un guart vers de cinc sillabes, agut, amb accent a la quinta.

Kl manuserit que en 1877 fou preseutat als Jocs florals, sofed
esmenes en ésser imprés en el volum corresponent a la poética festa
de 'esmentat any., A part d’algunes correccions de léxic, en el
cant III, Los Atlants, s'afegiren vuit estrofes que tampoc no sén
en alexandrins, En la versid definitiva del poema, apareguda en
1878, s’afegiren en el cant VI, Hesperis, vuit estrofes més de cine
versos, tots dodecasiliabs, com els de la Baluda de Mallovea, excep-
te el quart, de sis sillabes, pla, amb accent a la cinguena ; es parti
el cant seté de la versid dels Jocs florals de 1877 entre el sisé i el
vuité, 1 es compongné un nou cant seté, el Chor d'fHes gregues, tot
gsencer en estrofes polimétriques, excepte les set primeres, que sdn
en alexandrins. Hom veu, dones, en aquestes successives modifi-
cacions ¥interes de Verdaguer per introduir elements lirics en el
primitiu poema 1 per allengerir-lo de Ja monotonia del machacdn ale-
jandrino.

Perd molt més importants que les modificacions de metre sém
les correccions d’estil. De vegades es refan estrofes senceres, fins
a Pextrem de canviar les rimes. la comparacid de les primeres es-

22 Sobre el fet histéric gue ha inspirat aquest episodi de la introduccid de
L’ Atlantida, veg. M, Penna, Come giunse in Poriogalie Cristoforo Colombe (a(tua-
derni Ibero-Americaniz, nam. 18, IL[, 1956, 111-115},

23 Onze silabes, amb la darrera parania plana, o deu sillabes amb 1a -darvera

paraula aguda, 1, accent principal wvariable en la quarta o sisena. Si no fem ad-
vertiment en coutra, comptem les sillabes a la wmanera castellana ¢ italiana.
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trofes det manuscrit de Vie (A) amb les dels successius estats de
In versid extensa (B, C, D) déna idea clara d’aquesta transior-
mactd ** ;

La primera estrofa sencera de UAtlaniida de Vich (A) din:

Perd’ls homes sols saben, que 4 la serra pujava
en negra nit 'incendi colcant ragullds torb,

¥ de Creus cap 4 Asturias duya sos rius de lava,
sens las congeslas serli, colls ni lorrents, destorh.

En la versio definitiva (D) s’ha convertit, en aquesta altra :

Des de hont lo sol al uaixer ja daura ses hoscuries,
ab brams y cruixidera 'incendi, 4 coll del torb,
duya sos rius de laves A Roncesvalls v Asturies,

sens ésserli congestes, torrents, mi colls, destorb,

La nova estrofa, com pot veure's, descriu de manera molt més
plistica "incendi que s’estenia de Llevant a Pouent, El primer vers
d’A, bastant mediocre, fou substituit per un altre molt més ric de
color, que, abans d'assolir la seva darrera forma en les redaccions C
1 13, havia passat per aguesta altra en B :

Desde hont fa'l sol al naixer I'ullet 4 ses boscuries,

Els dos darrers versos foren retocats de tal manera gue elimina-
ren les inversions que ¢ls donaven duresa, i es convertiren en altres
més senzills i d’cfecte més agradds. Ia paraula colcant, del verh
colear, per la qual Verdaguer sentia certa predileccid en A, aci,
igual que cn altres indrets, fou suprimida en BCD,

En D'estrofa segiient ve la comparaciy amb la serp, que en A
ocupa una esirofa i en BCD dues, El primer vers d’A és vuigar, a
causa de I'aungmentatiu serpassa, substituit en totes les altres ver-
sions per la perifrasi molt superior : «serpeut inmensa d’escaia ver-
mellosan. Les alteracions dels altres versos han estat poc impor-
tants, perd Vestrofa 3o és completament diferent en A i en BCD,
que continuen la comparan¢a de la serp, la qual cosa obliga a2 mo-
dificar el vers primer de Uestrofa 31 en BCD, per tal de posar-la

24, Aquestes sigles han estat emprades pels mioderns editors de L 4ildntida, Jn.
nyent i Riguer : A=Manuscrit del Museun de Vic; B=manuscrit presentat als Jucs flo-
rals de 1877; C=volnm dels Jocs Tlarals corresponent a aquest any; D=edicid
definitiva de 1878
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en relaciéd amb el context. A, referint-se als roures de 'estrofa an-
terior, diu:

Tot capdellantlos timhas y rochs del cim rodolan,
que en B es converti en
Arrombollant arbredes penyals del cim rodolen,

La paraula arrombollar origind una nota de Balari en el manus-
crit de 1877 (B), i una contranota de Verdaguer. Eu C fou substi-
tuida pel mot d’is més comtt agombolant. I ens déna la forma de-
finitiva d’aquest vers:

Tot capdellant arbredes, penyals del ¢im rodoian,

En el segons vers, 1) substitui estrijolats (ABC) *° per eshoci-
nats. Bl vers guanya, aixi, en claredat, perd tal vegada el poeta es
proposi també, en fer el canvi, servir-se d’un mot d’ds més general,
de la qual cosa es poden trobar altres exemples en les successives
redaccions de I’Atlantida. Creiem que n’és un la modificacié del
vers de 'estrofa zo del Caut segon. Fn A, Hércules, adonant-se
que el drac que guardava les taronges d’or anava a atacar-lo, I'abat
sota els seus peus. El monstre és esclafat per I'herol grec i

. som cevvell 4 engrunas enlleferna Parrel
del arbre ab los esquitxos de lort veri v sangota {A).

B 1 C mantingueren la paraula erllefernar **. En D, que reféu
completament 'estrofa, no es troba aquesta paraula. T.a nova es-
trofa descrin de faisé més plastica 1 més ordenada la mort del
monstre :

Morint, al tronch del arbre se mna v caragola,
& cada vevifalla fentlo cruixivr darvel;
quan veuhen les Hespérides que fil a fil s'escola,
Nar crit de verge s'alsa planyivel fins al cel.

Tal vegada s’hagi de donar la mateixa explicacid a la modifi-
cacié experimentada per U'estrofa 14 del cant TV, En el vers 4 d’A

25. estrijolar: sFregur i netejar awmb Pestrijol. Vestir i adornar clurosametity
(Diccionari Alcover-Moll). «Rascar el "pél del cavall amb 1'estrijol (Vall de Ribes,
Vic, Pineda)». (Griera). ’ '

26. enllefernor: sentlefardar, embrutar de matérin greixosas (Agnild),
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hi ha el mol sotol, vulgarisme que correspon a socel, 1 en el vers 2,
el castellanisme rebelde. Un i altre mot han estat suprimits, 1 l'es-
trofa primitiva, que dcia cn A:

Creyent que va 4 segar del gran jardi la rosa,
I'acer que encen los ayres baixant, vdl decautar,
mes 4 sa ma rebelde, s’aterra, v la muralla

tallada fins al sdtol obre reguera al mar,
s'ha convertit en BCD en:

Planyent de son amor 4 la regina hermosa {Hesperis)
lo mall, que abranda’ls ayres cavent, vol decantar,
mes eix, entossudintse, s'aterra, y la resclosa,

com férrea porta, s'obre de bat 4 bat al mar;

ot pot observar-se, que, per bé que el sentit del primer vers ha es-
tat alterat, sense massa fortuna, s’ha climinat, en canvi, un caste-
Nanisme, i la metdfora de la muralla ha estat substituida per la de
la resclosa, per al nostre gust, més suggeridora. No hi ha dubte
que els dos darrers versos han guanyat amb el canvi.

Creiem que ultra la seva major amplitud, L’Atldntida ha fet
considerables guanys amb la seva gairehé total refundicid. La des-
cripeid ha esdevingnt molt més vivag, el vers s'ha fet més llisquent
i la prosddia s’ha enriquit. A través de les successives modificacions
fetes en L’ Atlantida hom pot apreciar també un consiant afinament
de la llengna. [/estudi del vocabulari d’aquest gran poema ens ex-
plicaria molts scerets de la seva creacid 1 ens faria contixer el mo-
vient decisiu de la lormacié de Vart de Verdaguer. Més endavant
ja parlarem de les parts noves incorporades al poema des del meo-
ment de la seva presentacid als Jocs florals de 1877, :

CARACTER DE I’ATLANTIDA. Des d’ara parlarem de
L’ Atlantida referint-nos sempre a la seva versid definitiva. Les re-
marques que farem sfm aplicables també a les redaccions anteriors.
I:! més feble del poema és 1’aceid, la qual, segons parer undnime dels
critics, queda desdibuixada *7. Manca als personatges un caricter

7. Ja ho féu ohservar el secretari dels Jocs florals de 1877, Pan Riera i Ber-
tran, en la memdria del jurat: =«La conccpeid del poema és grandiosa, ¥ la intro-
duceié magistral... Baix altres punts de wvista es euncara’l poema sL'Atlintida» obra
considerable, Ho es per la solida erudicié que revela.. ho es com ecremplar de
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que els individualitzi degudament i1 posi en el poema una nota dra-
matica. En aixd Verdaguer es diferencia, evidentment, dels grans
mestres de Pépica, els quals, encara que hagin cantat una huma-
nitat elemental, 'han feta viure en les seves passions, en alld pre-
cisatent que és inalterable en 'home 1 que el fa més idéutic a ell
mateix a través del temps ; 1 si avul encara posem els poentes lho-
mérics al davant de Ja poesia &pica de totes les &poques, és pergue
en llurs herois i en Tturs semidéus palpita una humanitat ignal a la
d’ara 1 a la de sempre. Verdaguer, que, en compoudre L’Atlintida,
coneixia alguns dels més ilustres montuments de la poesia épica **
podia haver-s¢ adonat que en aquests, per moil que hi abundi la
descripeld 1 fins la descripeid prolisa, els personatges destaquen
sempre damunt del {ons, tenen rellen propi, 1 que per hé que hom
pugui assaborir-hi tantes belleses de detall 1 d’expressid, cl que
més cns colpeix d’aguests poemes és el moén herote que ens evo-
quen. Aquesta correlacid de valors en L’/ tlantida ha estat c‘omple—
tament invertida. Fn L’Atlantida el fonamental és Pescenari i la
catistrofe que s'hi desenrotlla ; els personatges, en canvi, estan coml
ahsorbits per ella, '

Fixem-nos de hon principi en el cant I i veurem tot seguit que
el seu intergs es concentra en la descripeid de Pincendi dels Piri-
neus, grandiosa, amb brillants imatges, un ambicids fragment des-
criptin, que tal vegada eclipsa D’episodi de lencontre d’Hércules 1
Pyrene, amb tot i que literdriament potser el supera i que té eis
millors versos del cant. El cant II cns conta el viatge d’Hércules,
sense abandonar Pesti]l grandids del cant precedent ; després ve una
meravellosa descripeid @ la del continent atlantic 1 de P’hoxt de les
taronges d’or, no solament un dels millors fragments de L’Atlan-
tida, sinG de tota I'obra verdagueriana i m’atreveixo a dir de tota

sibia versificacio, y ho es, finalment, com incomportable tresor filoldgich., Douat,
empero, Vestil cléssic del pocma, Plidroe wo ki ven prow dominant, observantse,
ademés, en abguns paraljes, ceria confusié tal wvegada cerrcigible y essent de dol-
dre gue Ueccds, la verdadera prodigalifall de descripcions las ads ardidas fassa
qu’eslas algiat cop se perjndignen las wias o las alérass.

23, Din Collell en el proleg biografic que precedeix la tmducctu Trancesa de
L'Ailaniide de Justi Pepratx, Paris, Hachette, 1877, p. XXIV : wuna tarde d’estiu,
després d'haver passat I xalogosa diada bawent io blat a lera, Ia colla de mossos
y jornalers se desafid a qui correria més a ‘peu nu sobre’l tostoll del camp. Nostre
poeta guanyd la partida digna de atletas, y de les cinch pessetes ne compri en la
fira de Vieh la Odisscas. Casacuberta (I, <., p. 12) cita vun carta de Verdaguer de
primeries de gener de 1867, adregads 2 Terran Sellavés, en la qual din gue passcjant
pels voltants de can Tona, Veniagner llegia ’Eneida i la fernsalen alliberada, Junyent
i.Riguer, {I.4Hdntide, pag. XVII) afirmen que Verdaguer depgud conéixer les Melamor
fosis i ¢l et V 4’05 Lusiades. Pricticament Pestudi de les fuonts de LoAtidutida
esin per fer.



la poesia catalana. I episodi humi & aquest cant és 1’encontre d*Her-
cules amb Gerid 1 Hesperis i el plany de les Hespérides per la pro-
xima destruceid de Hur pitria. L'interés d’aquests elements novel-
lescs no es troba tampoc en els personaiges sind en les descripecions
que els embolquen i en moltes imatges 1 versos felicos que continua-
ment donen testimoni de la grandesa del poeta. El tercer cant és
dedicat totalment a Passemblea dels atlants. Els que arriben ex-
pliquen els mals anguris que han observat. Mentre estan en aquest
colloqui, es sent un gran terratrémol. S’entaula una luita dels ti-
tans amb Heércules, que s’oposa, ferm, a totes les forces humanes
i de la naturalesa. Acf la descripeib és més suméiria que en els cants
anteriors. De sobtc quedem submergits en una catistrofe csgarrifesa.
Els personatges que es mouen en aquest mdn que s’esfondra sén
de mesura sobrehumana, N1 imaginant-los heroicament podriem con-
cebre’ls tan fora de mida com els ha imaginat Verdaguer. Hércules
lluita tot sol conlra els titans i contra els elements desfermats. Els
personatyges victimes de la catistrofe semblia que actuin més com a
forces naturals que com a éssers humaus.

En el cant IV, Gibraltar obert, Hércules emprén carrera per
iransplantar a Gades el brot del taronger. Aquest cant abunda en
recriminacions i amenaccs de terribles esdeveniments, que comen-
cen a acomplir-se quan l'heroi grec obre pas a les aigiles que la
roca de Calpe tancava. La runina es consuma en el cant segiicnt,
d’horror apocaliptic. En el cant sisé, Uelement humi, sense ésser
predominant, té& més lloc gue en els cants anteriors. Hesperis ex-
plica a Hércules els seus passats amors i1 les seves desgracies. Fs
com un idilli en mig de la paorosa tragédia que s’estd consumaunt.
L’actual cant seté, Chor d'llles gregues, escrit després d'haver-se
acahal el poema 1 posterior a les dues ediclons de 1877 %%, és com
una digressié o diveriiment, tan diferent de to i de forma de la
resta del poema, que hem de pensar que Verdaguer, que potser
trobava magsa mondtona la tensid declamatiria de Uobra, s’avingué,
aconsellat per Collell, a fer un descans, i1 inventd aquest cant delicat
i amable, d’admirable perfeccid formal, escrit en estrofes polimé-
triques,

Els cants immediats vuité i nové continnen la descripeid del
cataclisme, scuse deixar tmai el to terrorilic, adoptat des del co-
mencament. Hesperis posa una nota de tendresa en mig de la gran

. La dels focs florals i la del setmanari L’Awrenefa, de Bnenos Aires. Collelt
suggeri a Verdaguer 1a composteid d'aquest cant, mentre els dos corregien proves
de la primera edici de I Atlantida, El Chor d'llles gregues es publicd per primera
vegada a La Ven del Montserrat, 23 marg 1878 (Veg. Casuctiberta, [ ¢., pag. 40).
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catistrofe, Al final del cant nové, acomplert ja el castig, torna el
mén a la seva culma. E] poema canvia de to, perd no d’estil, i el cant
acaba en una atmosfera screna, amb un dels millors fragments de
l'obra. En el cant desé el tema ju no és "Atlantida, sino la naixenca
d’Espanya, amb les {undacions d'Hércules. L.a mitologia i la le-
genda antigues tenen part molt important en aguest cant, quc artro-
doneix 'argument de ohra.

Verdaguer no tornd a fer cap altre esforc semblant “al de I."4¢-
{aniida. El seu temperameit no el duia precisament cap a aquest
tipus de poema, extens 1 compacte. Gairebé tota Yobra descansa en
Ia descripeid exclusiva del gran esfondrament, ‘sense que el poeta
es permeti fer digressions o s'entretingui en descripcions accessd-
ries, fora dels elements que hi afegi després de la seva composicid,
¢l més important-dels quals és el Chor d’lles gregues. L7 Atlantida
és un intent grandids, el més gran de la nostra repaixenga, dut a
terme amb una noblesa 1 una ambicié exemplars. Verdaguer cerca
la seva inspiracié arren on podia trobar-la, en els llibres i en la
naturalesa. Segons declaracid seva propia §’ajudd molt per compon-
dre el seu gran poema del record de la gran inundacid ocorreguda
a Vic la nit del set al vuit d’octubre de 1863, acasionada pel deshor-
dament del Meder, que esfondrd edificis 1 ocasiond victimes **. Per
tractar un tema tan gran, Verdaguer abandond el cami facil del
deixatament 1 segui el més dificil de {a disciplina. Tota V'obra és
un imiens evercict de creacid de llengua poética 1 desforg retdric,
en el millor sentit de ja paraula. Un intent tan audag no s’ha tornat
a repetir a Catalunya, després de L’Atlantide. Vegem com procedi
Verdaguer en la composicid d’aguesta gran obra. Fixem-nos cn el
cant primet.

LA NATURALESA I ELLS PERSONATCES DE L’ATLAN.
TIDA. Després de dues estrofes introductdries ben coustruides, el
poeta imagina la comparanga de I'incendi amb la «serpent intensa
d’cscata vermellosar, de les csirofes 29 1 30 poc després cls pastors
que fugien d’aquest incendi $6n comparats als qui fogien dels mo-
ros, quan el mall de Rolda, tirat des d’un coll dels Pirinens, and
a caure a Saut Joan de 'Erm, a Esterri (estr. 33) *'. En Vestrofa 38
la comparacid de la serp en suggereix dues d'altres : la d’un cometa
que s’enarbora al cel amb ales incendiades, 1 la. d'uns dimonis es-

30. Junyent-Riquer, L’Atldulide, pag. XVII.
31, Veg. la nota posadu per Verdaguer a ayuesta estrofa.



cardalencs que fan esqueneta per assaltar el cel. Més endavant 'in-
cendi és comparat a un pont del diable, que uneix dos cingles (es-
trofa 43), i poc després comenga I'episodi de Pirene, que canvia el
to del cant, fins estrofa 58, on torna a reprendre’s la descripeid de
Pincendi. Fn Vestrofa 64, quan l'incendi ja s’ha apagat, Heércules
construeix un timul per guardar les restes de Pirene, morta en
Uentremig, i després inicia la seva anada a Cades 1 es detura a
Pindret on ha de construir Barcelona. E! cant acaba en ’estrofa 7o.
La descripeid de Pincendi dels Pirineus ocupa, dones, exactament
ies estrofes 27-43 1.53-63, o sia, en conjunt, 23 estrofes, que s6n 92
versos. I8l poela ba cercat per tots els scus mitjans donar plasti-
citat a la descripeid, representar-nos la forca abrusadora del foc que
s’estenta. Un dels recursos més eficacos d'aquesta pintura han estat
les mmatges que evoguen moviment, com el serpent que avenga, ¢l
mall langat amb firia, els dimonis que volen escalar el cel 1 el
cometa que també s'hi enarbora. Una imatge esiatica, com la del
pont del diable que ajunta Jes dues vores d’un harranc, ens evoca
la idea de pas, emparentada amb Uanterior. No hi ha dubte, doncs,
que hi ha una adequacié entre les imatges susdites 1 el que el pocta
‘ens descriu ¥,

-Aquesta pintura s’enriqueix, encara, amb un seguit de notes
descriptives exposades amb més simplicitat : penvals que rodolen
dels cims (estr. 31), les dguiles que moren cremades {estr. 34}, les
brases que arrasen viles 1 pinedes (estr. 35), etc., notes, totes, que
amb prou elogiidéncia ens parlen de la grandidsitat de Yincendi, car,
hiperbolicament, [es seves flames pujaven més amunt que les aguiles
1 el que es desprenia per la combustid no eren rogques, sind penyals
selcers, '

Aixd que acabem de dir val per la descripeid del fencmen natural,
Vegem ara qué passa amb la descripaid de persones. e bell antuwi
ja suposcm que Heércules pertany a una nissaga heroiea, gue exce-
deix en forca 1 en altres gualitats a la hmmanitat actual. Ara, per
gran que sigui aquesta superhumanitat, no ha d’alterar-se la corre-
lacié que hi ha d’haver entre el mon fisic i els éssers que "habiten.
¢ Verdaguer, perd, ho veia aixi? En L’4léntida, no sempre, 1 afir-
mem des d’ara que la vaguetat de 'accid det poema, el seu desdi-
buixament, respon a aquesta visid desenfocada dels scus herois, de-
gut a la gual cosa la hipeérbole de L’Atlantida &g de vegades d'una
desmesura fora de propdsit. Hércules apareix en el poema luitant a

32. Cf. ). M. Garefa de Dios, Tniroduccidn a La Atlintide de Verdaguer, «Huma-
nidadesr, IN, 1957, 72 ss.- )
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Provenga «ab deformes y rabassuts gegantsn. Fixeu-vos ara en els
dos versos segiients : :

sota quiscun dels codols que a hell ruixat li enjegan
podrian soplujarshi ramada y rabadaus (estr. 4o, 3-4),

ja qual cosa, ni que sigui entesa [iguradameni, ens ddna una idea
monstruosament gegantina de la figura 1 les forces d’aquests éssers.
Hércules es desfi dels gegants «ab quatre colps de clavay (estr.
43, 1), com hauria fet qualsevol dels herois dels Ilibres de cavalleries
satiritzats per Cervantes. ; Ens ha d'estranyar davant d’aquesta visid
superhiperbdlica de la lluita titinica, que Hércules des de Provenga
alhirés Vincendi dels Pirineus? Hom podria explicar-se que Verda-
guer hagués imaginat tan desmesuradament gegantins cls seus per-
sonatges, perqué, pertanvent aquests a un mdn llegendari fabulds,
més enlld de Ja histdria — per bé gue Ia noticia d’aguesis lierois
arribd a Verdaguer a través d’un historiador antic, Diodor
Sicul— ** podien considerar-se com vivint en un passat irreal, fora
del temps ; perd la geografia on sbn situats aguests titans és només
fabulosa en part i pertany al nosire planeta, de manera que imposa
uns personatges gue puguin habitar-hi, i he de confessar ingénuna-
ment que la Jectura de L'Atlantida m’ha produit la impressié que
en cap periode de la vida de la terra haurien pogut viure-hi perso-
natges tan gegantins com aquells titans. D’aixd es dedueix una pri-
mera conclusid, que, per hé gue documentada sobre un sol cant del
poema, creiem que pot estendre’s al poema tot seucer, 1 és que men-
tre en la descripeid dels fendmens naturals, cucara que imaginats
a escala cosmica, l'expressid de Verdaguer és generalment justa, a
desgrat de la seva hipérbole constant ** — perque tant cls clements
purameni léxics, com els retdrics, de qué es serveix, concorren a
pintar-uos objectivament un grandids i tragic espectacle natural —,
en la descripeid dels persomatges es perd aquesta justesa, per no

33, Veg. la nota 4 posada per Verdaguer al ecant T de IL'Allindida.

3. S'ha ocupat de la hipérbole de L'Atlantida dManuel de Moniolin, en Iestudi
La genial hnaginacidn de Verdaguer, en «Boletin de la R. Academian de Buenas [ctras
de Barcelona, XXV, 1953, pag. 1200 D'ell son aquestes paraules: «Tratar de inveata-
riar las hipérboles esparcidas por L'Atlanfida seria initil empefio, porque no sdlo
todss sts ctartetas estin cuajadas de las mdas formuidables hipérhales, sino porque
podriamos deeir que toda la concepeitn y ejecucion del poema es una trepidante, una
inmensa hipérboles. Seria molt 0itil d'estudiar fa hipérbale en la poesia de Verdaguer,
gue segurament ens permetria documentar alguns trets psicoldgics gue han determinat
caires de la poesia verdagueriana. Valdria la pena de posar en relacid els resullats
que agiest estudi donés amb els punts de vista exposats per Carles Kiba en el sen
admirable assaig Cenlenari de Jacini Verdagier, «Misceltinea Verdaguers, Paris, 1946,
168-78, teproduit en el seu recul) recent Mes éls poemes, Barecloua, 1937,
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haver mantingut ¢l poeta la correlacié que havia d’existir entre els
seus personatges i I’escenari on foren collocats. No cal dir que en els
models de 'épica antiga, els herois i els déus, si excedien lu mesura
humana, no ultrapassaven la dimensié del nostre mén.

Fncara hem d’anar més enlld en aguest examen del cant I de
L’Atlintida, perqué ens revelard altres fets, aplicables a tota l'o-
" bra, que ens han d'ajudar a la seva comprensis. Cal que ens pre-
guntem com sentien aguests personatges tan desmesuradament
sobrehumans 1 les persones que vivien amb ells. Dones bé, si els
atlants eren tan monstruosament gegantins, llur mare 1 llurs ger-
manes eren dones tendres, deliciosament febles, com les [illes dels
homes, 1 el pafs on uns i altres habitaven, I"Atlintida d’Hesperis
1 ¢ls atlants, o la primera Espanva de Pirene, anterior a la forma-
¢i6 de part del territori espanyol actual, cra una terra de meravella,
un pais d’égloga, fet a posta per viure-hi una edat d’or. Degut a
aixd, L’Atlantida canvia de to 1 de caricter quan, per compte d’ex-
plicar-nos catastrofes, ens conta algun episedi sentimenial. Alesho-
res tot es redueix a mesura humana i el to heroic sembla que es
perdi. 31 no fos per la persisténcia de Valexandri que manté una
certa unitat d’estil al larg de I’obra, en aquests episodis segura-
ment hauria estat abandonat el to solemne 1 se n'hauria adoptat un
de més planer. Aqucll Hércules de proporcions geganiines impre-
cises, gque hem trebat lluitant amb titans monstruosos, quan s’en-
terneix, mostra una feblesa que 'acosta al més insignificant dels ho-
mes, T}, gue, ficant els bragos al foc, fein «als pastors v pobles
d’cspasme tremolars (I, 42), quan sent els ais 1 els xiscles de Pire-
ne, moribunda dins del gran incendi, tot es trashalsa. Val la pena
de reproduir sencera lestrofa, que ens refereix com salva Pirene
de les flames: '

Del hosch de flames 1ndstiga la traun, com vera vose

que anvora trasplantada son marge regadiu,

¥ tant bon punt d'wn silzer al dols frescal la posa,
collioreentse esllangwida: —Jo moro asst! — 11 diu (I, 46).

Hom pot remarcar tota la morbidesa d’aquesta estrofsz, que con-
tinna en la segiient, en la gual Pirene diu a Hércules:

Y a tu que entre les ales del cor mhas acullida,
d’Espanya que tant amo vullte donar la clau,

d’eix ba de cel que en terra le guarda una flovide
d’amor, si traurel d’nrpes tiranigues ie plau (estr. 47).



com -Gerid, veient-la «débil donay (estr, 54, 1) 1 ha arrahassat el
regne. Dient aquestes paruules expira, i Hércules, entendrit,

Recorda Tubal, «el meu pare volgut» {esir. s2, 2), 1 explica

...sospira y plora,
com arbre d gui ses brangues flovides fan rompul (estr. 57, 3-4).

5i, ara, del cant I passem al sisé, on és referit 1’encontre d’Hép-
cules i Hesperis i la persecucid d’Hércules pels atlants, trobarém
caracterisliqgues andlogues : la mateixa desmesura en Uobra dels at-
lants, capacos de fer coses monstruoses. Per conslruir el forti dalt
del serrat, on havien de salvar-s¢, els atlauls obren prodigis :

Ab unglots de diable gausuts altres n'arrancan *7°,
harruers empernantshi, del[s] puigs ab tremolor,
¥ 4 colps de peu, 4 falla de mall, los esvorancan,
ab pedres tasconantlos, 4 lall d'eslellador (VI, 48).

En Tuar carrera sén igualment extraordinaris

Y enrera deixan lerres ¥ mars cada gambada,
tramentan fraus v conques, torrents v xaragalls;
a'ls seus al retornarsen la grua en su volada,

no veu aixt 4 més corre passar turons v valls. (Id. 53}

I d’altra banda una manera de sentir senzilla, expressuda awmb
diminutius i comparaunces, gue revelen més la manera ingénua de
la poesia popular, que 'expressié sublimada dels grans poemes épics.
Racine ** trobava que Pallanyament en el temps o en 'espai per-
metia revestir els personatges trigics d’una auréola que els dife-
renciava dels personatges que veiem d'aprop. Aquest priucipi, per-
fectament aplicable a la poesia épica, Verdaguer no el practicd d'una
manera vigorosa. Hesperis, en els dies feligos dei seu amor, «d’At-
las somuniava recolzadeta al pits (VI, 14, 4,), 1 quan li parlava,

mols ignocenls & esposos enamorats nos deyam,
que'! cor, al vecordarsen, se trenca de dolsor (VI, 18, 3-4).

35, Hs refereix a alltres pedres. -

36, Segon prefaci de Boajazel: eles persounages tragigues doivent étre regardés
d’un antre oeil que vous ue regardons d'ordiunaire les personnages quUe 20us avons
vis de &i prés. O peut dive gue le respeet que Uon a pour les héros angmenle i me-
sure yn'ils s’éloignens de nous : major ¢ longingue reverenlios.

[}
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La tendresa sobreixia sempre del cor de Verdaguer, i versos
que en altres poemes ens semblarien encisadors, en L' Atldntida,
al nostre entendre, originen un descens d’elogiiéneia.

Vegem ara com el poeta concebé el pais dels seus herois, abans
de Pesfondrament. Som en el cant segon. Cine estrofes basten per
relatar el viatge d'Hércules en hurca des de Barcelona a Gades, cine
estrofes de versificacid llisquent, sense les dureses prosddigues fre-
qitents en L'Atléntida. Aquestes estrofes manquen en la versid pri-
mitiva, exceple la cinguena, que ara ha estat totaiment refeta. Her-
cules es troba amb Gerid, qui, per allunyar-lo dels seus dominis, li
pinta la magnificéncia de V'Atlantida 1 la bellesa de la seva «regina
genlils (T1, 8, 1), que espera un cor que 'aconhorti, Hércunles albira
de Nuny L’ Adldntida 1 s'hi encamina, la qual cosa déma pretext per
una de les millors descripetons verdagnerianes.

L’Atlantida, abans de la seva destruccid era un mon de mera-
vella, una planfiria verda, amb herba tendra, amb palmes que gron-
xaven eson ensucrat rahime (I¥, 12, 4), amb ramats de hisonts que
s’arredossaven 2 ombra de limoners i mangles. En les serralades
quec separaven cls continents hi havia neus altes ; els rius d’Ibéria
1 Libia confluien a L’Atlantida 1 ki dipositaven els granets d’or i
les perles que lurs aigles arrossegaven, Entre dos &’aquests rius,
¢lo Riu-d’-ory 1 e] Genil,

sdel Occident cofada la Babiloma seur ({estr. rg, 4).

Hércules fa el vialge per aquest continent en tres dies, 1 potser
és aquesta la dada cronolbgica més precisa de tota [7Atlantida *7.
No la jutjarem, naturalment, amb un criteri historicista rigords,
impropi de la critica literdria (si volguéssim fer-ho, caldria només
pensar en el femps que encara avui tarden els vaixells a fer la tra-
vessia de "Atlintic), perd aquesta sola indicacié de temps situa ja
tot I’episodi en un mén menys confis que el de la major part del
poema. Si més no, hi ha un limit de temps i d’espai en els quals es
situa accad *3.

a7. Cuan rig 4 ses espatlles tercera volta'l dia
de Hum vestit se lleva l'oasis de verdor (Estr. 23, 3-4).

. A propdsit d’aixd din Montolin: «Los hechos, los episodios de L' Ailintida,
0o 86lo no estin sujetos a 1a medida htmana, sino que puede alirmarse que se suceden
unos a otros indepeudientemente de herarios y de distancias. ks un mundo en que..
no existe geografia. Es en todo caso una geografia confusa y gigantesca en que los
cataclismos mas colosales estallan en masas cicldpeas de montes innominados, exten-
didas en espacios inconmensarables, en jos que no sahemos la hora, ni el dia, ai el
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Després que el poela cus lia explical les meravelles de la terra
que Hércules ha vist durant el viatge, amb algun detall pensat fins
i tot amb propietat arquelogica *', ens és donada la descripeid de
les delicies del jardi. Aci Verdaguer es complau en una pintura dis-
cretament sensual, gque en rememora d’altres més ingénues i més
fortes dels seus poemes de jovenesa. | Perd guina meravellosa trans-
formacié s’ha operat des d’aleshores! Aquell Fadri de Muntanya,
que coblejava comn els poetes rstecs de la terra, s’ha convertit ara,
per una extraordindria metamorfosi, que no erec que hagi experi-
mentat cap altre escriptor catald, 1 segurament ben pocs de fora,
en un gran poeta. En clarejur el tercer dia.

de Hum vestit se lleva Uoasi de verdor (estr. z3, 4).
(Quan Hercules s’acosta a |'arbre

ja sos polsos
los avres apetonan milx embeguts de mel,
de bla fullatge ¥ aygues murmuris s’oculien dolsos
¥ veu descionre en plujes de pedreria un cel (estr, 23).

La vegetacié d’aquell mirific hort fa pensar en la del jardi de Sa-
lomé, i és moit probable que sota d’alguna d'aquestes estrofes hi
hagi records dels llibres poétics de la Biblia. A través de rengles
de cinamoms 1 poncemers, Alcides

guavia’l raig de alba per reixes de fruyts d'or (estr. 26, 4).

Rieronets, brolladors, cascades, «riberenchs herbatgess augmmenta-
ven les delicies del jardi.

Y lires del FEdem, los rossinvols 11 dikuen *°

gue de sa branca 4 l'ombra li placia reposar,

v wins, bells com los dngels, que ab clls jugan v rivhen,
fent toves v garlandes I'en tornan 4 pregar (este. 32).

aio en que se producen.. Hércules se traslada con una rapidez portentosa de unos
a atros lugares couocidos, a pesar de estar distantes, a veces, miles ¥ miles de leguass
(& ¢., phg. 123} :

3. Vegoeu Vestrofa 20

Alla d’alla, per eutre falgueres gegantines,

de sos menhirs y lorres blanqueja Pample front,

de marbres sobre marhres plriamides alpines

que volen ab Hurs testes omptir lo cel pregon.
40, A Héercules.
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CARACTERITZACIO DELS PERSONATGES DE L’A1-
LANTIDA. No ens sorprén trobar en el pais dels Atlants, estatge
d’una raca heroica, éssers manyacs i febles, com els nins hells com
angels, que juguen amb els rossinyols. No ens sorprén saber que
all

. ah lira dolsa, .
balla y presum d'Hespérides lo tendre poncellam,
joguineja ab cireres ¥ pomes per la molsa.,. {estr. 34).

Fls herois no estaven mancats de sentiments humans i per aixo els
esqueia la tendresa i1 la manyagueria. El que ens sembla digoe de
remarca és el cariacter de jes comparacions verdaguerianes : d'una
part els infants dels atlants comparats amb els dngels 1 la designa-
cié d’Espanya per la metifora pa de cel (I 47, 3). En contraposicié
a aquestes imatges hi ha les que Verdaguer aplica als personatges
repulsius de 'obra, gue sén tots els de 1a nissaga masculina d'At-
las, — el re1 savi, poeta, gran sommador, que ens ha estat descrit
en el cant 1l —, i altres personatges poc individualitzats que els
fan costat. A aquesta banda tot és deformitat monstruosa. Els sen-
timents dels fills d’Atlas i Pirene sén d’una brutalitat repellent, 1
quan el poeta déna algun detall sobre Hur figura, sempre és nna
nota que ens els fa odiosos. No els serveix de res haver sortit d’un
llinatge tan clar com el d’Atlas, exemple d'herois i dotat de totes
les qualitats nobles que pot ambicionar un rei. El primer d’aguests
personatges que trobem reunits en el temple de Neptil, eshalaits pel
temor de la imminent catistrofe,

...es del Angel caygut imatge viva...
del temple inmens les brédoles, ahont sa testa arriba,
tremolan 4 la forta tronada de sa ven (I, 3).

Un altre dels qui parlen és «de la natura esguerron (LI, 24,1). En
¢l cant VI n’hem trobat d’altres «ab unglots de diable ganxuts»
{VI, 48,1), fendint les roques a cops de peu. Als atlants de nissaga
régia fan costat els «fills de les montanyes» (III, 32, 1), altres més
vells- que surten de les cavernes : ‘

brandant armes de pedra y ossades de mammuth (estr, 33,2),
i contra tots ells combat Alcides, als cops de clava del qual

los guerrers de cap d’ala canhen de quatre en quatre,
lo rebuig, com espigues de blat, de cent en cent (estr. 38, 3-4)

30



Aci podriem repetir el que hem dit a proposit del cant I sobre
la plasticitat de les descripcions dels elements i fendmens naturals
en L’Atlantida i la vaguetat dels perfils dels seus personatges, que
no acaben de concretar-se mai, com no sigui en Jur monstruosa gran-
desa els forts, 1 en llur ingénua tendresa, els febles. Alcides, el per-
sonatge central del poema, sembla que es transformi quan es (roba
en contacte amb cada una d’aquestes menes de personatges. Davant
de Pirene i Hesperis 'hem vist tendre fins a la feblesa; en el cant
IT, en el qual, com en una pausa, Verdaguer deixa de referir-nos
els espectacles terribles dels elements desfermats, i ens déna aque-
lla admirable descripcité de L’Atlantida en els seus dies felicos, la
figura d’Hércules pren uns contorns més precisos, gue el poeta
ens representa amb unes pinzellades mestres :

.. un héroe, alt d’espatlles y cahellera rossa (T, 49, 1),
pit d’atleta, y aire guerrer v pagesivol {11, 36, 3).

(Quan Hércules es troba amb els atlants, aleshores participa de lur
grandesa monstruosa. Les accions de tots plegats es realitzen sempre
{ora de les Heis de temps 1 d’espai que regeixen les nostres. En el
cant IV, ¢l poeta sembla que s'hagi adonat de 1'excés d’aguest mode
d’obrar, i, com si es sentis obligat a explicar la desmesura de 1'ac-
cié det seu lieroi, inventa un Geni, instrument de 'Omnipotent,
que mou el sen brag i "empeny a executar la venjanga divina (IV,
16-32). Heércules sent després la veu de Jehovd que anuucia la seva
justicia (IV, 33-42), 1 ajudat per aquestes forces sobrehumanes, en-
trant en les aigiies que envaeixen el continent, va a salvar Hespe:
ris, que en la seva pitria espera que la deslliurin. L’espectacle és
eosmic. Si diguéssim que és dantesc ens quedariem curts, car Daat,
en I'Infern, déna a P'espai que eslatja cls esperits, que ell veia amb
forma 1 mesura humanes, dimensions adequades a les del mén dels
hiemes, Ara, en un cataclisme comparable al del Diluvi, Pherol grec
va per eutremig dels elements desfermats i en surt indemne. T.a
destruceld que Verdaguer canta és tan gran que, sentint la seva
veu, invoca el Geni de Pextermim amb versos grandiosos:

T.a canto capbussada ** tomhant al precipic,

del mon en les entranves, com bhoja, despertant ;

mes, cantala tn ab veu de trompa de judici, **

que d’esglay ragullosa la meva no pot tant. (V, z2). %

41. T’Atlantida.
42, Ha diu el pocta al Geni,

43. T.es paraules e Jehova (1V, estr. 3247} § la invocacid al cén‘léngmhent del
cant V (estr. 1) manquen en la versid bren de Vic. ’ '



LL DESEQUILIBRI DE I/ATLANTIDA. Els fets que fins
ara hem assenyalat en els sis primers cants de L’Atlintida es re-
peteixen en els reslants, Per aixd crec que no cal portar més enda-
vant la nostra andlisi, car no ens proposem d’exhaurir les dades
que el poema ofereix per al sen estudi critic. Els fets adduits de-
mostren que el més important de L’Atlantida €s 1a pintura del. gran-
dibs cataclisme, vertader protagonista de tot el poema. Aixd ja de-
via entrar en el propésit de Verdaguer. En contrast amb aquesta
piutura, que en alguns indrets de 1’obra és francament admirable,
els cardcters dels herois gairebé no existeixen, i llurs sentiments so-
len expressar-se amb una senzillesa, que no sempre s'adiu amb el
to, solemne del poema.

Les causes d’aquesta desigualtat en la concepeib dels dos prinei-
pals elements de 'obra, el medi 1 els personatges, hem de cercar-les
en la psicologia de Verdaguer, que no era certament la d’un crea-
dor de cardcters. Poc coneixedor dels homes en la vida prictica, no
excell{ en 'art de saber-los representar, com éxcellf en el de pintar
els grans espectacles de la natura { en crear un mén de meravella,
gue ha de donar-li gloria perenne. Verdaguer propendia cap als ex-
trems. D’una banda els éssers bons a tmatge dels del cel, que re-
presentava als seus ulls la bellesa ideal, sublimacié de la bellesa de
la terra, rarament despullada de la seva aparenca sensible ** ; d’altra
banda els malvats, que pintava amb els colors més negres 1 amb la
monstrucsa lletjor amb qué imaginava el wmal, a semblanca de 1'iu-
fern. I amb la fais6 d’expressar-se ocorria quelcom semblant. 1an
aficionat com era Verdaguer a manifestar la immensa tendresa que
sentia per les coses, amb diminutius i amb comparacions amb els
éssers bells i humils que més estimava, el seu llengunatge era vio-
ient quan blasmava el mal, darrvera del qual veia el mén infernal
de qué aquell es nodria. Realment Verdaguer només podia crear
personatges d’una pega ; perd no fou pas en aquest génere de creas
¢l en el que es troba més hen assistit per la seva musa.

El cas de L’Atldntida torni a repetir-se en Canigd, Aci també
I'accid resta desdibuixada entremig de descripeions de festes i de
les belleses del Pirineu. El drama de Gentil i Griselda és exposat
en unes poques estrofes del cant I, meutre gran part d'aquest és de-
dicada a descriure l'aplec a les immediacions de l'ermita de Sant
Martf, Aquest cant guarda simetria amb el IX, el de Penterrament
de Gentil. Dels cants d’entremig n’hi ha sis consagrats a pintar-nos

44, Lins referim, naturalment, a una manera de representat la bellesa, que no té
res a veure amb la doctrina religiosa que Verdaguer professava.
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la gran feeria de 1'encis de Gentil i els amors de la fada, amb gran-
dilogiients descripcions del Pirinen 1 la Maleida (cant IV), del Ros-
sell6 (cant VI) i del passatge d’Anibal (cant VII), I'acciéd propiament
épica resta reduida a dos breus episodis, referits en metre épic: el
de Tallaferro {cant V) i el de La Fossa del Gegant (caut., VIII). En
els darrers cants predominen altra vegada la descripeib i els elements
lirics.

Ne ens entretindrem ara a analitzar aguests elements de Canigd,
agrupats entorn d’una petila acci6, que tol sovint es fa fonedissa per
donar lloc a la intercalactd d’aquests altres elements misceHanis. Tan
sols [arem remarcar que en Canigd ja no s’ha produit el desequili-
bri entre ambient i personatges gue liem assenyalat en L'Atlantida,
Aquesta vegada Verdaguner ha escollit per protagonistes del seu poe-
ma uns personalges humans - en la vida dels quals s'ha interferit
la d’uns éssers mitics, les fades — i els fa obrar en un paisatge
humi, que Verdaguer coueixia pam a pam 1 que havia estudiat en
les seves excursions, de les quals ens ha deixat preciosos testimonis
en els seus gquaderns de notes. Enoun mot @ el poeta ara no s’aventu-
ra en un moén fabulés, com la primera vegada, sind en una terra hen
real, — amb tot 1 els elements meravelloses gue incorpora al poema —
i el resultat d’aquest canvi d"ambient fou una obra més d’acord amb
Iz seva manera d’ésser. Perd hi ha tanmateix fets comuus als dos
poemes, i un d’elis &s la forma ingénua i senzilla d’expressar els
sentiments, de la qual cosa és excellent exemple ¢l fragment Flov-
denew del cant VII de Canigd **, tan distant de 'estil &pic.

St ealgnés explicar el que per entendre’ns anomenem desequilibri
de L' Atlantida, hauriem de fer-ho dient gue fou obra jovenil, en la
qual Verdaguer provd les seves forces en un exercici que no repeti
cap altra vegada. L’ Atldntida respon a un estat d’esperit del poeta,
propi dels anys 1868-69, els anys en qué produi L’FEspanya naixent,
— que ja hem dit que ideutifiquem amb la primera A ttaniida del ma-
nuscrit de Vie —, 1 del ; Qui com Déu!, que fou llegit en 186¢g a la -
Font del Desmai, obra que cn el comeng 1€ algunes expressions i

45, tlens-en act les primeres estrofes :

¢ Gentil teu, jo que et daré
51 tant mes fades tc donen ?
¢ De qué jo et coronaré

si d'or elles te corouen ?

Te donaré lo men cor,

lo cor i la ma d'esposa,

ju seré ta dolea flor,

tu serfis mu abella hermosa.

(00, CC. Bibl. Perenne, 3. ed., pag, 364))
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imatges que recorden les de . Atléniida %, a part d’altres analogies
més geénerals, com la grandesa dels temes i 'estil grandilogiient em-
prat en cls dos poemes. Ni en L’ Atldntida de Vic ni en el ; Qui com
Dént no trobem encara el poeta completament format. El Fadvi de
Muntanva ha estat substituit' ara per un pocta noblement ambicids,
que assaja les seves forces en temes grandiosos. Ambdues obres dis-
ten encara molt d’aquell Verdaguer definitivament cousngrat pel
temps, perdla victdria no-era Hanyana, :

L’ Atlanitde fou represa anys després, quan el ta,]ent de Verda-
guer ja cra suolt més madur. Tl poeta es troba, perd, amb un poema
ja estructurat i compost, 1 per bé que les modificacions que hi intro-
dui foren importantissimnes, els seus irets fonamentals 1o foren alte-
rats. L’extraordinari progrés que remarguem en A tintida exten-
sa, comparada amb la de Vic, afecta molt més la forma que la con-
cepeit de 'obra. T a1xd es comprén facitment. Alterar ¢l pla del pri-
mitin poema hauria estat destruir-lo 1 hauria obligat el seu autor a
compondre’]l gairebé de nou. Essent aixi, és comprensible que I.”A1-
lintida hagi conservat 'empremta de- U'obra jovenivola de Verda-
guer, amb tot 1 que, quan e¢s va publicar, el sen autor ja havia pas-
sat els trenta anys "’

ELS ELEMENTS DARRERAMENT INCORPORATS A
L'ATLANTIDA. Prova el que diem el caricter tan diferent dels ele-
ments afegits a L’Atldsiida extensa, obra d'un Verdaguer, mestre
complet del seu arl. El primer fet que se’ns presenta és gue ni la
introduccid ni Vepileg estan composios en alexandrins. El segon
fct és que llur estil és molt més segur, sensc les desigualtats, la du-

4. Casacuberta ja ha fot remarvar les semblances entre cl to, Jes imatpes 1 1a
fraseulogia de L'Allanfida i els de Qui conr D!y (L ., pig. 32). Aguesta analogia
e3 vey especialment al comeng del poema. La terrn — din Verdagner — des que
es desprengué det Caos

a Déu gue del no rés lo son trencili
4 glops irada escup zb mil voleans.

Vo immediatament Pevocacid de Babel — «la torre dels titans» «—, simhol Jde {'orgull
de Thome. ‘Fot seguit, en nua prosopopein, Espanya Tecrimina els seus fills que es
tevolten contra Déu, i desprds ('unn petita pausa, €] pnema reprén i vénen records
de cistigs de l'omnipoténcia divina: cls angels dammnats, el diluvi i Pentdpolis :

Un dia FPayyoa tot s'ho traga ab Uhome,

sols de las serras queda’l rosegall,

¥ ara mes carn mpura al ensumnrhi

debatega de sorra alb cos IHgams (12 ed., pig. 5.

47:. Cf. amb J. M. Miguel i Vergés, en el prefaci de Vedicid de L AManlide, de
Meéxie, T T, 1845, pp, RNATI-XXIV, on exposa un judici semblant a aguest. nostre,
gohre cI mmﬂer dL] gran poema verdaguerii.
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resa d’alguns versos, certes contorsions i el rebuscament del iexie de
mant passatge dels deu cants de L' Atlantida '®. T la Iniveduceid i
ha també un relat heroie : la lluita dels dos vaixells de bandera ene-
miga i llur paufragi. Verdaguer, ara, ha fet {is d’imatges altisonants,
quan han vingut a tont. L'encontre dels dos vaixells ha inspiral una
estrofa magistral. Fs congria una tempesta durant el combat, les
naus es topen, segueixen Pabordatlge, la destruccid, 1 finalment no-
més un niunfrag, que és recoilil per un ermitd que vivia en un pro-

montori del Mar de la Bética. Tot el cant és obra d’un miesire ; 1a
darrera estrofa és d’una elogiiéncia magnifica :

De mitx-diz ab les raigs la terra envolta,
com vella'ls fets de sa infautesa escolta,

v’l mar, mitx adormit, aixeca’l front ;

tot barreja sa misica al gran cantich ;

lo vell semblava’l Geni del Atlantich,
mes son gentil ovent era Colon {esir. 26).

Dreturem-nos ara un moment en la Conclusid, gque per primera ve-
gada apareix en el manuscrit presentat any 1877 als Jocs florals.
Aquést cant o capitol guarda simetria amb ta Tutroduccid 1 gran part
d’ell estd eserit en la mateixa estrofa, perd el seu {ema és hen dife-
rent., Com ju hem dit, el final de L' Atllaniida és seré. I'esfondra-
ment del continent pecador ha donat naixenca a ta nova Espanva,
per a la gual augura el poeta un glorids desti cristid. L' A tlantida aca-
ba, dones, amhb unes notes d’esperanca, 1 en aquest to comencen cls
versos de la Conclusid. La pintura apocaliptica del vell ermitd agi-
ta la pensa del jove naufrag. La Hum de Poced, ¢ls perfums que duen
les aigues al nostre hemisfert, el somni de terres desconegudes, en-
devinades pels antics en Hurs faules, tot aixd 1nspira versos hellis-
sims al .gran sacerdot poeta, i estrofes que només han estat igualades
per ell mateix, 1 que mai no han estat superades. Perd de sobte el

46, Després de la composicid de LoAflanlida el gust de Verdaguer s’afing, 1 cada
- fegada es trohen — sobvetol en les obres cabdals — menys expressions vulgars com
arnuestes <
.y ab les cuecales
y cisnes de les aygues les cou Pincendi viu (I, 43, 3-4)
lex renillantes ones pledeian 4 les mars {1, 35, 4)
fde por ¥ esganrifanses fent lo darrer hadadl (1, 45, 4},

i versos durs com aguest :
Gerid de tres caps, dels monstres lleigs gne amaga.

En L’Atlantida, Verdaguer abusa més que en altres obres seves de la inversio. In el
cant I n’hew anotut alguns exemples: 37,1,4; 40,2, 42, 2.4 69,4,
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poema canvia de to i, segons la nostra manera de sentir, decan en
el fragment titulat Somni d’Jsabel. Qué ha passat? El que ja hem
remarcat altres vegades. Il poeta ha callat 1 fa parlar un personatge,
que, per bé que no sigui de la seva invencid, en aquest moment és
creacid seva, la reina Isabel d’Espanya. Isabel té un somni presagiés,
que la impulsa a ajudar els projectes de Colom, i ara el poela, can-
viant de metre, abandonant la majestat tan ben assolida de les estro-
fes anteriors, posa en boca de !a reina uns conceptes molt ingenus,
expressats amb senzillesa superficial, Isabel veu un colom en somnis :

Saltant, saltant per la molsa,
me donava’l bon mati;
sa ven era doisa, dolsa,
com la mel de romani (estr. 20}.

aAucellet d’aletes blangues»

i digui, «per mon amor,

tot saltant per eixes branques,

jav! no perdas mon tresors {estr. 22).
ia} p

Terra enfora, terra enfora

I'hi seguit fins a la mar ;

quan del mar fuy 4 la vora
m’assegui trista 4 plorar (estr. 24).

El poeta ha volgut expressar els sentiments d’una dona, ungida
de reialesa, que féu possible la gesta histdrica més alta dels temps
maoderns, 1 s’ha repetit el que ja hem assenvalal en els personatges
de L’ Atlantida i de Canigd. El gran pintor d’espectacles cosmics, el
gran cantor del nostre Pirineu, é&s gairebé infantil quan ha d’expres-
sar els sentiments intims dels personatges que ha creat, i quan els
fa parlar en els moments solemnes del seu cant, sembla que de sobte,
dintre d’un gran conjunt orquestral, sentim un flabiol de pastor, que
es barreja amb 'orquestra sense fondre-s’hi. ; Vol dir aixd que hi-
gim de menysprear ¢l {labiol? Cousiderat isoladament, no, per bé
gue estem convenguts gue la immortalitat de Verdaguer no reposa ui
sobre el Somnid d’'fsabel mi damunt dels versos posats en boca de Flor.
denen. Si en aguests passatges els poemes baixen de to, ne és per
la senzillesa dels sentiments gue tradueixen, siné perqué no s'ex-
pressen amb la mateixa forca que quan ens descriuen paisatge o accib.

No vol pas dir aixd que en 'obra verdagueriana cls sentiments
de vegades no pugnin traduir-se amb grandesa. Verdaguer ha pol-
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sat la corda patridtica amb elogiidncia que a casa nostra mingth 1o ha
igualat ; perd quan es tractava de sentiments més personals i intims,
— ¢ls amorosos, per exemple — era un altre el seu to, 1 no era pre-
cisament ¢l to solemne escaient a la grandesa épica. Fixem-nos un
moment en Padmirable cant Els dos campanars, que clou Canigd.
Verdaguer per expressar-nos la tristesa que ['omple, recordant les
glories passades dels monestirs en Tuines, acut a records del passat,
evoca els salms 1 melodies que omplien les valls, els monjos que s’ar-
rengleraven al presbiteri, les grans figures d'Urséol, Romuald
Garf, la bellesa dels altars i claustres, i finalment acut a una gran
prosopopeia, el didleg dels dos campanars en la nit. Com es veu, totes
aquestes figures convergeixen a una evocacié grandiosa que el poeta
ha plasmat en estrofes d’insuperable elogiiéncia. Perd s1 ara ens
fixem en les paraules que els campanars es diuen, ohservarem que,
sense que en cap moment decaigui el to d’aquest cant, sém molt més
senzilles quan tradueixen sentiments més intims, 1*prenen més vo-
lada quan els sentiments som més generals. Remarquem amb guines
_paraules tan planeres el campanar de Sant Miquel ens declara la tris-
tesa dels monjos que partien :

i Que tristos, ai, que tristos me deixaren!
Tota una tarda los vegi pIorar ;
set vegades per veure’m se giraren...!

{O0. CC., Bibl. Perenne, 3.% ed., ,,99)

T observem com en els versos immediats Uestil s’eleva, quan el cam-
panar de Sant Marti, en uva mena de llegenda dels segles, evoca
I'oblit del temps :

Mai més ! Mai més! Ells jauen sota lerra
nosaltres damunt seu anam caient ;

lo segle que ens den tant ara ens alerra,
en son oblit nostra grandor enterra

ossos 1 glories 1 records se’ns ven.

ElL, CHOR ID'ILLES GREGUES. Tl desenllag de! fascinant
drama literari de la composicidé de L 'Atlantida fou la invencié del
nou cant seté, Chor d’Iles gregues, escrit entre els anys 18771 1878,
després de la introduccié i de epileg. Aquest cant, respecte dels al-
tres nou, compostos en alexandrins, representa un veritable capgirell
dlestil ; una admirable senzillesa resplendeix en aquestes estrofes
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sinuoses 1 de gran riquesa ritmica, en front de la rigidesa dels ale-
xandring, L'estrofa introductdoria del Chov é&s admirable :

Mare dels deus, oh Grecia, tu dormias,
com Venus per les ones bressclada,
aquella nit terrible, v res sentias,
del tro v aixordadorcs armonies,
ab que fora 1"Atlantida enfonzada.
Mes, com mantell de sati blan, trossada,
la mar, que encara ab dos replechs t'abriga,
te mostra nua al cel y’t despertares,
¥ als raigs de la celistia tremolosos,
v de la lluna amiga,
tog tendres ulls, encara somiosos,
verg I'hort de Jes Hespérides girares.
Llavors per tes arcnes
rodolaren sgel ciiitiques sonores,
com de gentils sirenes,
que $05 AmOrs v penes
4 sospirar vinguessen 4 les vores.

Verdaguer ha assolit ja eu aquestes belles estrofes la noble sen-
zillesa de les grans ohres clissiques. El dur treball de medeclat, que
ha estat la composicié de L’Allantida, $'ha suavitzat, perd no s'ha
perdut res de la magnifica sonoritat aconseguida en tantes estrofes
d'aguest gran peema. En ¢l cant de les Illes podem admirar caires
diversos de la poesia verdagueriana. Hi ha versos preciosistes :

Mirantme les gavines
de borrallons d’escuma coronada,
creguérenme ur candida parella ;
les aligues marines
creguérenme  de lotus flor novella,
que etitre randes de mar ¥ coralines
hagués badat sa wvirginal parpella (Delos).

Hi ha descripeions espectaculars, amb imatges bellament suggeri-
dores, com la de I'Eitna, en les hores de la gran catdstrofe :

En sa infernal, horrible xemeneya
de fum y flama un broilador se veya,
v per valls v montanyves,
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la terra en agonfa

vessava 4 glops lo Joch de ses entranyes.
‘Feréslech retrunyia

lo tro 4 pouent, lo tervoll v crideria,

com d’algun continent que s’esllanega

ab ses ciutats, sos tronos v sa gloria (Sicilia).

Trobem descripeions de gust clissic, com la de 1a mort d'Orfen :

Ohbrint sont llabi que 1a mort esflora,
com mistiga poncella,
que reviva ah ses lagrimes uurora,
atli lo nom sospira
d’Euridice la bella,
¥ 3o al sentirhio sospiti com ella.
Sa arrobadora lira,
fontana de doisura,
fou vora’l Cisne entre'ls estels pevjada
ab terrenal figura :
lu seva celestial he copiada (Leshos).

I no podia maucar en Verdaguer el record de les herbes flairnses de
la terra : o
Lo lligabosch, espigol v roselles
al bressoleig de l'avgua s'esfullarcn,
v soles les estrelles,
de blau vestides v esplendors novelles,
destin en uils serenes s'hi bressaren (Tempe).

El Chor d'llles gregues és una brillant anlicipacid en la poesia
catalana. Tl lligam amb el romanticisme casold, que ¢n el temns que
fou compest encara regnava als Jocs florals, és gairehé imperceptible.
Hom diria que per un moment han hufat a Catalunya vents del Par-
nis ", En realitat, el prodigi fou operal tan sols pel talent d'un
gran poeta, guiat tal wolta pel bagatge deis seus estudis cldssics al
Seminari. Després el poeta tornd a escoltar la seva musa camperola,
gua de tal manera el lligd a 1a terra, que ningh, amb tants titols com
cll, es pot considerar el seu canter més genui.

40, s inleressant fer remarcar que Joan Sales, en ¢l prolep de la seva edicid de
Canigd,. Ciutat de Mexie, 1948, cousidera L7Alldutida com una reaccid poétics semblant
a 1 dels parnassians.. En recordar nosallrés aques: mosviwent literari, ho fem awmb
abast mwolt wés redult, - -
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MOT FINAL. ;De tot el gue hem dit 1 hem examinat es pot
concloure una incapacitat de Verdaguer per Vexpressid dels senti-
ments més personals i pel conreu de la lirica? De cap manera. L'anic
resultat que se’n dedueix és que Verdaguer fou en els seus poemes
épics un magnific pintor i no fou un creador de personatges. Perd la
poesia épica de Verdaguer, amb tot 1 ésser part molt representativa
de la scva obra, no en representa tots els seus caires. En Verdaguer
hi havia un fons de tendresa inexhaurible, i agquest sentiment, intens
1 indestructible, ha amarat un conjunt d’obres de dimensions i es-
tructura molt diferents de les dels grans poemies &pics, obres, ague-
fles, que sén pura meravella 1 que per mi son el Verdaguer més es-
timat. Com aquesta pregonz tendresa s’ha aliat amb el sentiment
religids, com s’ha aliat amb els sentiments personals del poeta, com
aquest cor d’infant dintre d’un pit robust de pagés, amic d’encarar-
se amb la grandesa dels elements desfermats i de les muntanyes de
fa pitria, ha scutit les coses més belles del cel 1 d’aquest mén, les
petites criatures de Nostre Senvor, les herbes i els ocells del camp,
son capitols que ha d’abordar el futur critic de la poesia verdaguc-
riana *",

He volgut encetar en aquesta solemnitat Pestudi d’un aspecle de
Pobra de Verdaguer, i el men intent no ha passat d’un modest as-
salg, molt per sota del que us mereixen. Si tinc vida i salut, espero
en el redds de ’Académia reprendre aquests estudis, si altres abans
que jo — 1 em plau recordar el deute que el mestre Montolin ha
contret amb nosaltres des de les pagines del Butlleti de I’Acadé-
mia — no acompleixen aquesta tasca i la porten a bon terme.

Hr mv

50, Es pot considerat una anticipactd d'aguests estudis 1'exceBeut estudi d°A. Serra-
Batdo, Contribucid o Vestudi de lg composicid verdagueriana, en «MisceBania Voer-
daguere, fr 205 ss. {Paris, 1946).
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DISCURSC DE CONTESTACION

DE

D. Maxver pe Monroriu



Sefiores :

Al encontrarme hoy en vuestra presencia para cumplir con fos
deberes de mi padrinazgo académico leyéndeos mi discursoe de con-
Lestacién al que acaba de proununeiar el académico electo y mi querido
amigo Pedro Bolugas, lie de confesaros que siento en lo mis hondo
de mi alma un hilito sorprendente de juveniud. Al poner fin con
mis palabras al consuetudinario ritual de la investidura de Acadé-
mico a tan distinguide representante de-la intelectualidad espafiola
v principalmente de la catalana, como es mi querido vy admirado
amigo, me sobrecoge una intensa evocacién de aquellos afios felices
en los que Pedro Boliigas en plena euforia de su primera juventud se
sentaba en los bancos de un aula de nuestra Universidad frente a 1a
citedra en la cual el que ahora os hahla explicaba a sus alumnos los
secretos del latin valgar ¥ de la primera ctapa de la formacién de las
lenguas romances, como introduccidn al inmenso campo de estudio
de la Filologfa rominica. Pedro Bohigas aparecia en agnellos bancos
come uno de los mis [érvidos ¥ celosos alumnos de mi clase, y re-
cuerdo que durante todo el curso se du;tdm como uno de los més
atentos, constautes y dotados, :

Por aquellos afios Bohigas asisifa a las sésiones de trabajo del
«Arvin d’Etuografia 1 Folklore de Catalunyan, que don Toméas Ca-
rreras Artan habia fundado en la Facultad de Tilosofia y Letras, ¥
fué durante varios cursos asiduo concurrente a la ¢htedra de litera-
tura catalana de los «Estndis Universitaris Catalans», en donde se
inicid en los trabajos de investigacién literaria, bajo la direccion de
los maestros Rubhié ¥ Lluch y Rubié y Balaguer. Estes trabajos
fueron completados en las estudios de su doctorado en Madrid, en
donde siguid cursos de D. Ramén Menéudez Pidal v de Américo
Castro. En Paris, durante los afios 1026 v 1927, asistid a las leccio-
nes de Joseph Bédier, Alfred Jeanroy, Mario Roques v Clovis Bru-
nel v alli se inici6 en los trabajos de codicigrafia catalana, por suge-
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rencia de I). Jorge Rubié y Balaguer. Estos estudios le capacitaron
para el desempefio del cargo, de conservador de las secciones de Ma-
nuscritos v Reserva de la Riblioteca de Cataluiia, que {odavia des-
empefia en la actualidad v que han desplazado parte de sus activi-
dades hacia el campo de la Paleografia, Bibliografia y Bibliologia.

Desde su primera juventud demosiré Bohigas su aficién a la
Tlologia roméunica con trabajos de investigacién, excelentemente
oricntados, de temas de las literaturas medievales catalana ¥ caste-
llana, tales como las Profecies de los siglos x1v y xv v las de
Fr. Anselmo Turmeda, tema que volvid a ipcar mas adelante en su
estudio de las profecias en las obras de Francesc Eiximenis v en el
de las fabulosas de Merlin, Fueron publicados cn los afios anteriores
a 1936 otros notables estudios suyos sobre diversos aspectos de la
obra del gran poligrafo catalan Fr. Francisco Eixemenis Sin salirse
del campo de la literatura catalana, Bohigas se adentrd posterior-
mente, con seguridad y acterto, en el estndio de los Tratados de
Caballeria ¥ de Batalla de los siglos x1v ¥ Xv, y recientemente en
una Coleccidn trescentista de Milagros de la Virgen.

Pero Bohigas, superando los estimulos anteriores, se habia fija-
do también, desde los comienzos de su labor erudita, en importantes
temas de la literatura castellana medieval, como el tan escasamente
cstudiado hasta entonces de los textos espafioles y gallego-portugue-
ses de la 1'abla Redonda, y ha dedicado su actividad critica a temas
como «Los origenes de los libros de caballeriass, «Ia novela caba-
lleresca, sentimental v de aventurass de los siglos xv y Xvi, v a
escribir interesantes Prdlogos para las obras de Fernando de He-
rrera, de Diego Hurtado de Mendoza y de Fernando de Rojas (La
Celestina).

Bohigas se ha dade también a conocer ventajosamente en los
campos de la Bibliografia, Bibliologia ¥ Palcografia, disciplinas que
ha profesado en la Universidad de Barcelona hasta el afio 1939, v
que en la actualidad profesa en la Escuela de Bibliotecarias de Bar-
celona,

De los trabajos que ha publicado sobre estas materias citaremos
solamente su Repertorio de manuscritos catalanes, labor que ha dado
a comocer parcialmente en cinco monografias.

Hay que advertir que la parte mis copiosa de su extensa biblio-
graffa, v en algunos aspectos quizi la mas interesante, son las nu-
merosas recensiones y notas criticas que se encuentran esparcidas en
revistas, especialmente en Estddis Universitarvis Catalans, Anuari
de U'Institul d&'Estudis Catalans, Revista de Filologia Espaiola, Es-
tudis Romanics, Biblioteconomia, etc.
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Los temas sobre los que versan la mayoria de sus recensiones
son referentes a literatura medieval, edicidn de textos, Materia de
Bretafta, Literatura espafiola medieval, cou preferencia la novela
¥ temas de origen extramjero, Iliteratura catalana, Paleografia y
Bibliografia.

Finalmente hemos presenciade un esfuerzo victorioso de supe-
racién. Bohigas, que se habia mantenido siempre cstrictamente ocu-
pado en obras de investigacién exclusiva o fundamentalmente eru-
dita, ensaya desde hace algin tiempo, con pleno éxito, la investi-
gacidn propiamente critica de sus temas medievales v renacentistas
en Ja edicibn critica de las poesias de Ausias March y principalmente
en cl ambicioso estudio de su personalidad v de su obra, desarro-
Nado a lo largo del monogrifico Prefacio que ocupa todo el primer
tomo de la edicién publicada por «Els Nostres Classicss.

Los merecimientos de Pedro Bohigas son mas que sobrados para
gue nuestra Academia le haya abierto sus puertas. No voy a ana-
lizar ni tan sblo puntualizar sus muchos v wvaliosos estudios de
ohras, autores, escuelas v evoluciones de las literaturas catalana
v castellana en vastos scctores de su historia. Quierc solamente
exponeros una observacién, que va he indicado en péarrafos ante-
riotes, en mi sentir muy expresiva para aquilatar su personalidad
y su obra de erudito e historiador en el campo de la investigacion,
histdrico-literaria,

Indudablements, PPedro Bohigas pertenece de tleno al numero-
so grupo de investigadores que tienen por nexo comiin el cultivo
intenso v metédico de la erudicién. Pero la visién profunda de los
problemas histdrico-literarios lleva méas lejos al investigador cuan-
do éste se halla dotado de una fuerza de penetracidn del pensa-
miento que, no contento con edificar con log materiales de lu eru-
dicién, se esfuerza en la labor de interpretar el sentido espiritual
de lo que ha sido va constrnido con la investigacidn especiaiizada.

Si aplicames lo que acabamos de decir al caso de Pedro REohi-
gas, tendremos que reconocer gue Gltimamente en sus trabajos méas
recientes no se ha coutentado con seguir apareciendo, como en su
auterior produccién, con una devocidn predominante a la pura
investigacién histérico-lileraria. El substancioso y extenso Prefacio
que dedicd hace poco a las poesius de Ausias March, en el primer
tomo de la edicion de «Tils Nostres Classicss v afin otros prologos
que ha escrito para las reediciones de algunos grandes escritores
“del Siglo de’ Oro espafiol, nos reveld que se habia decidido a pe-
netrar en el campo de la investigacién propiamente critica de nues-
tra antigua literatura. Me atrevo a asegurar que Bohigas ha escrito,

45



en este sentido, una ambiciosa interpretacién de la personalidad y
ia obra de nuestro gran cantor del amor v la muerte, estudin com-
parable a los mejores ensayos que se havan escrito hasta el presente
sobre este tema -

Bohigas no ha torcido propiamente su rumbo con esta novedad
en st erudicién, No ha hecho mds que elevarla a un més alto plano
en el que el exclusivo cultivo de lo histdrico-literario va siempre
emparejada v guiada por otro anhelo mis profunde y amhiciceso,
cual es el de escudrifiar log secretos del aima del poeta hajo la wuia
de un auténtico sentido critico y filosdtico que sabe escudrifiar lo
qgue hay de trascendente en el verbo de! poeta.

Esta nueva ctapa del talento de Pedro Bohigas ha seguido desen-
volviéndose en forma hrillante en el Discterso que &l acaba de leeros
en este acto, El tema se lo merecia. Mi navel colega ha experi-
mentado e¢n s mismo todo el hechizo en que estd envuelto o genio
creador de I Atlintide v Canigd y de su posterior produccitm
lirica ¥ mistica. Desde ahora podemos augurar que Pedro Rohigas
estudiard la obra de nuestros grandes escritores medievales no sdlo
como objeto de investigacion estrictamente histdrica, sino también
en funcibén estética, esto es, como manifestacién propiamente de
heileza conjugada cou una ambicidén de trascendencia v naturaleza
filosdfica. :

Pedro Bohigas empieza a tratar el tema de su discurso von umn
gxamen rapido, no superficial, sino a foudo, de la produccién de los
afios juveniles de Verdaguer, cuando siendo alin mozo de labranza
de Can Tona se ayudaba haciendc de maestro de los niffos en Ia
familia de los duefios de aquella finca., En toda esta revisidn critica
de la primera producrién juvenil de Verdaguer, Pedro Bohigas da
muestras de poseer un fiuo sentido critice al fijar la wvaloracidn de
aquella produccion prematura de la mocedad del poeta, T.a conclu-
sién que espoutineamente hrota de este estudio de los ensayos par-
ticulares de la vocracion poética de Verdaguer queda formulada acer-
tadamente en una afirmacién : «Direm de moment que en les ohres
de jovenesa diffcilment s'endevinaria el futur antor d'/dillis i Cants
misticsn. Y na cahe duda de que tampoco en aquellos ensayos vaci-
lantes de su adoiescenciz y primera juventud se adivina al autor de
LAtlamiida v Canigd,

Come preliminar también de su extenso estudio del primitivo
plan v de los primeros eshozos del gran poema verdagueriana, exa-
mina detenidamente la evolucidn que sufrid, a iravés de varios afios
de .esfuerzo titdnico, la estructura de su poema y examina dos de
los manuscritos v las ediciones en que nos han quedado. las etapas
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de la sucesiva realizacidén de su plan hasta cristalizar en su forma
definitiva en la versidn del poema que se publicd en Barcelona en
1875, El privier eshorzo que en ordent croneldgico nos queda de esta
insistente ¥ pertinaz manipulacién de la materia v la forma de Ta
Atlantida, es el que nos da a conocer la versidvn manuscrita del poe-
ma, descubierta en 1907 en Can Tona, conocida hoy con el (itulo
LA tlantida de Vich o Primera Alléniida, cuvo tema es et hundi-
miento de aguel continente, come castigo de Dios por la corrupeidn v
¢l orgnllo de sns habitantes, Como escribe Bohigas, «Este tema fué
tratade independientementemente del de Colén, aunque fué enlazado
con el del nacimiento de Hspafia».

Oiros esbozos zon los fragmentos de un ensayo épico de tema
colombina, conocidos por otros titulos, entre ellos Jos de Tenerife
vy Colom. '

LLa conclusidon que saca Bohigas del estudio comparativo de estos
eshozos primitivos es importante : «El contenido de L'Atlantida de
Vich o Primera Atldgntida es el misme de la wversién premiada en
1877, s*in ]a introduceic’m y ]a conclurdénn 'Xntcs de lleo'u‘ A esta
temdamente la evolucién de la Primera .-’l!fu;lbit-d(l de’ \/;ch hasta la
edicion definitiva de la obra premiada en los Juegos Floraies de
1377, v sefiala con ayuda critica log actertos v los defectos de estos
primeros estados del poema.

No voy a analizar el rico ¥y substancioso contenido de los seis
capitulos en que Bobigas divide este discurso. No es ésta la ocasidn
apropiada para.tal empresa, Bohigas, al escribir este trabajo ha
tenido presente mi modesta contribucidn a los cstudios verdagueria-
nos y la ha valorado con referencias concretas a mis dltiinos estu-
dins sobre aspectos diversos de UAtlaniide, que, como va he con-
fesado oportunamente, no son mis que eshozos de un estudio mis
completo sobre el tema, que tengo en elaboracién En este punto
tengo que expresar mi gratitud a mi buen amigo por haber tenido
la delicadeza de emplazarine amistosamente eu el dltimo pirrafo
de su discurso a terminar y publicar el trabajo sobre el mismo tema
que tengo todavia en elaboracién. Aprovecho esta solerame covuntura
para corresponder en este acto a la amable alusién que hia hecho en
su referencia a mi estudio en ciernes, declarando que vo a mi vez
e ruego a él, va que estd todavia en poscsién de alientos juveniles,
quc emprenda la hazafia de proseguir hasta el fin su investigacidn
sobre todo lo refercnte a la genial imaginacién de Verdaguner v que
sOlo me deje saborear la satisfaccién paternal que yo sentiria de que
la ejecucitm de mi prometida contribucién al estudio de este gran
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tema pasura a las manos de mi antiguo dis¢ipulo ¥ desde hov que-
rido v admirado compafiero de nuestra Academia.

Dejadme ahora que, como homenaje al nuevo académico, ocupe
por unos momntentos vuesira atencidn con dos glosas verdaguerianas :
una de ellas referente al tema de su discurso de eantrada en la
Aeademia, que acabiis de ofr v admirar; v la otra, de caricter ge-
neral, sobre la vital ¥ honda relacién que existe entre la Atlldntida
v el Renacimiento literario catalan,

El proceso mediantie el cual todo poeta hace de una materia ex-
terna la expresidn de su yo es semejante al que le sirve para trans-
formar su propia vibracidn en figura verbal, esto es, en lenguaje.
Partiendo de! yo, el instinto invato de la forma ejerce su dominio
en el mundo externo. Y el resultado es o bien que el vo resulta
amplificado por los sedimentos externos que en él se van acumu-
lando, o bieu es el mundo externo lo que se acumula v se Hena del
vo. He aqui dos tipos fundamentales del instinte de la forma. Uno
de ellos puede ser designado con el adjetivo «atractivo», el otro con
el de cexpansivos, El tipo més elevado de la primera especie est
representado por Dante. El tipo mis elevado de la segunda especie
estd representado por Shakespeare. Tl creador atractive tiende a
transformar el muudo entero en su yo personal o, mejor dicho,
a modelarlo a su propia imagen. En cambio, el creador expansivo
tiende a derramar la plenitud de su ser {utimo hacia fuera, hasta que
st mismo vo esté extendido por el mundo ¥ el mundo esté lleno
de ia energia de su yo deshordante; no pretende transformar el
muado en su ve, sine que pone su esfuerzo en hacer del mundo
su simbolo viviente.

Estas ideas, que expuse hace va afios en mi «Breviari eritics,
las he encontrado expuestas en lo escncial en. el magistral libro
sohre Goethe, de Federico Gundolf.

Nuestro poeta Jacinto Verdaguer esti plenamente dentro del
tipo expansivo, La mis convincente manifestacién de su instinto de
derramar su yo por el munde es precisamente I"Aflantida, ese
poema que nos presentd a su autor irresistiblemente impelido a
invadir con su vo el infinito cosmos v a hacer rodar su inflamada
Imaginacién, como un cometa alucinante, entre los choques y con-
vulsiones gigantescas de las fuerzas de la naturaleza en estade aun
hravio v en plena fuerza creadora v destructora,

Olra covsideracifn tedrica necesite hacer antes de seguir adelante.

Tintre los dones que Dios ha otorgado al poeta hay dos de la
mixima importancia: el don de la imaginacién y el don de la ex-
presibn. Podemos afirmar que un poeta para ocupar el rango de
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genial necesita poseer en grado superlativo el don de la imagina-
cifm y el don de -la expresién, los cuales vienen a ser los dog polos
entre los que gira el don supremo del poeta, el de la creacitn, El
don de la imaginacidn sirve para establecer, milagrosamente, vo di-
ria,. por medio de profundas semejanzas entre los seres, la unidad
o, s1 queréis, la estrecha correlacidu entre lodos ellos El don de
la expresibn, por su lado, sirve al poeta para expresar en lenguaje
 figurado y en forma metaférica aquellas reluciones gque la imagi-
nacidn ha captade en el muunde iunfinito exterior e interior.

Verdaguer recibié de Dios el don supremo del poeta, esto es, la
fuerza creadora en las dos manifestaciones que acabamos de scfia-
lar . la fuerza de la imaginacidn y la fuerza de la expresitn. Yo
dediqué hace pocos afios mi esfuerzo a demostrar, con I'Atldntida
en la mane, la soberana fuerza de imaginacion del poeta de Folga-
rolas. Reservo para un préximo ensavo la demostracidn, también
documentada, de la genialidad de su don de expresidn que campea
principalmente en su verbo poético. Baste por hoy hacer dos obser-
vaciones, o mejor dicho, consignar dos hechos. El primero es que
¢l fué el verdadero v el finico fundador — recreador, vo dirfa —
de la lengua literaria catalana. E] segundo es que la base de su
verbo poético es esencialmente ¢l misma que &l aprendid del pueblo,
el que él mismo mamé de los pechos de su madre. El prodigio de
clevar a lenguaje culto v refinado, de magnifica fucrza expresiva, a
un idioina ristico ¥ abandonado duranie siglos a los instintos de
la naturaleza, y el prodigic de convertirle en velhicule expresivo
digno de transformarse en una culta lengua literaria, en una pala-
bra, la obra de dignificacién que Verdaguer llevé a cabo en toda su
ingente obra poética, sblo pudo realizarla un poeta, como él, ge-
malmente dotado del don de la cxpresidn,

Ahora hemos de enirar en el examen de la serrunda tesis.

Para interpretar acertadamente la significacién de la personali-
dad v de la obra de Jacinto Verdaguer hav que tener presente que
nuestro gran poeta no hubiera surgido ni hubiera creado su obra,
s1 no le hubiese preceédide el anterior esfuerzo colectivo para hacer
revivir en los tiempos modernos una literatura que podia conside-
rarse. poco menos que extinguida desde el siglo xvi, esto es, desde
hacfa tres siglos. El renacimiento literario catalin v la figura v ia
ohra de Jacinto Verdaguer se encuentran en realidad en tal relacién
de interdependencia, que ésta se explica por aquel renacimiento |

¥, por otro lado v- paralelamente, es la figura de Verdaguer la finicd
que a partir del momento de la revelacién de sus excepcionales fa-
cultades, justifica ante el mundo de la cultura moderna aquel mo-
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desto movimiento, mitad erudito, mitad sentimenial y popular, de
un reducide grupo de intelectuales que ne se habfan resignado a
aceptar los linperativos quce el destino habia sefialado hasta cnionces
a una literatura en otro tlempo floreciente y gloriosa. Es un nexo
bioldgico, un vinculo orginico el que une el Renacimiento literario
cataldn con la personalidad v la obra de Veragqu, hasia el punto
de que pueda afirmarse primeramente que el genio de Verdaguer es
definitivo ¢ inmortal no sdle por si mismo sino en cuanio él es el
supremo exponente de nuestro Renacimiento ; v en segundo lugar
que este Renacimicnto tendria razdn de ser v seria acreedor al res-
peto ¥ admiracidm de todos sblo por haber provocado con su inicial
impulso el surgimiento de Verdaguer. Nada, a mi juicio, mas equi-
vocado que estundiar, comb tantas veces s¢ ha estudiado, 1a persona-
lidad de nuestro gran creador de L’Atldntida como si fuese un
poeta de una literatura normal basada en una tradicidn literaria se-
cular jamis interrumpida, como la espafiols, la francesa, la alema-
na, la italiana ¥ la inglesa,

Naturalmente, V erdaguer tiene en su ohra rasgos perqonams ori-
ginalisimos, geniales, gue tio pueden ser explicados simplemente por
todo lo gque él pueda deber a la herencia de sus predecesores en el
movimiento renacentista catatin, Pero estos magnificos relimpagos
de su fuerza creadora que nos asombran en tantas de sus produc-
ciones, brillan siempre envueltos cn las tendencias gencrales here-
dadas de las generaciones literarias anteriores. Verdaguer acepta y
hace suyvas plenamente ciertas normas de los poelas de los Juegos
Florales ; ¥ como el Hércules de la Atlautida al quebrar v partir
con su terrible clava los pefiascos que unian ¢l Estrecho de Gibral-
tar, hace saltar al choque de su poderosa imaginacién chispas alo-
cinantes de aquella dura pefia de la lengua catalana aun tan tosca-
mente labrada por los poetas que le habian precedido.

El valor de la poesia de Verdaguer, vo diria, no radica ni en
lo universal ni en io individual, sino gue sorbe su savia, principal-
niente, de lo colective, de su pueblo, del esfuerzo mancomunade de
las generaciones anteriores, de una aspiracidn comin de las élites
de su tierra. Yo dirfa también que la obra de Verdaguer cae espon-
taneamente como un fruto madure de las ramas del 4rbol del Reua-
cimiento, v, aun més concretamente, del Arbol de los Jueglos Flora-
les. Siempre resultars absurde el querer estudiar un fruto indepen-
dientemenic del drbol que lo ha producido
B segunda afirmacidn bisica al tratar de la obra de Verdaguer
es ésta: El Renacimiento literario catalan no puede ser estudiado
ni tan sblo comprendido, si ya en sus mismos origenes no se le con-
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sidera como el resuitado indefectible de un inicial esfuerzo de Re-
nacimiento de la lengua catalana. Todas las obras de Verdaguer
Hevan marcade sn poder genial de plasmacién literaria de una len-
gua que habia perdido no sdlo su gramitica, sino la misma con-
ciencia de su antigua dignidad literaria. Pero entre todas sus ohras,
uha principalilente se nos impoune como un verdadero milagro de
creacidm lingilistica : I’Aldntida, el gran poema concebido ¥ co-
menzado en sus mocedades, Aun dejando de lado sus grandes méri-
tog estrictamente literarios, L’Atlantida se nog impone como un
magnifico v definitivo monumento de la lengua catalana. Con este
pocma esta lengua pasa bruscamente, sin proceso de transicidm, de
ser un lamentable balbuceo a ser de una vez una espléndida lengua
literaria. Yo resumirfa mi pensamiento diciendo que [z lengua de
Verdaguer, v de un modo eminente la de U"Atlintide, es la obhra
cumbre enlre todas Jas suyas. L7Atlantide, como genial creacién
lingiiistica, es todo un milagro que separa dos épocas: Ja de una
lengua abandonada al puro instinto de la masa, que la habla por
pare impulso adquirido, v huablandola la corrompe gradnalmente ;
v la época en gue esta lengua surge transfigurada en un verbo digno
de un pueblo culte. El dia en que se dé a conoecer Ia medida de la
aportacibn de Verdaguer al catalin lilerario moderno, aumentara
tedavia nuestro asombro ante el fabuloso tesoro con que el gran
poeta enriguecid Ja literatura de su tierra.

MantrL nE MoNTeLTy
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