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Un hecho en principio tan poco llamativo como
el que alguien a mediados del siglo xi11 anotase
en un par de folios de papel cuatro canciones,
hoy en dia resulta de un interés excepcional dado
que se trata de ejemplos poco frecuentes del re-
pertorio trovadoresco, los tinicos que se conser-
van con musica en toda Espafa. La reciente loca-
lizacién del manuscrito, dado por perdido durante
muchos afos, ha hecho posible el estudio y edi-
cién de su repertorio con el rigor y precisién que
merece.
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ace mds de medio siglo que Monsenor Higini

Anglés tuvo entre sus manos dos folios que

pertenecian a un documento notarial que le ha-
bfa entregado el archivero del Monasterio de Sant Joan de
les Abadesses, ¢l reverendo Josep Masdeu. En dichos
folios se habfan copiado cuatro canciones con la musica.
En su monumental obra La misica a Catalunya fins al se-
gle xri1 del afio 1935, Monsefior Anglés daba la transcrip-
cién filolégica y musical de la primera estrofa de tres de las
canciones y hacia el signiente comentario:

En les tapes d’un registre notarial d’aquell andu, fa anys que es tro-
baren dos fulls solters del segle xum, en els quals es conserven quarre
melodies trobadoresques desconegudes fins ara. Es tracta de dos
fulls en paper, de 19,7 x 13,7 cm, 1 17,5 x 12,7 ¢m de-caixa. Sembla
clar que ambdds fulls no provenen de cap cangoner; sevia més aviar
un llibre notarial amb documents de tota mena copiar el segle xiu;
en els espais blancs hom hauria escrit, d'una altra ma i uns anys més
tard —encara al segle xIn— aquestes quatre cangons. Les tals melodies



arriben copiades amb notacié mesina. El fet d’una notacié axi, que
tan s assembla al Chansonnier de St. Germain, servat avui a Parfs,
BNF 20050, editat en facsimil per P. Meyer 1 G. Raynaud, és una
cosa excepcional a Catalunya; a primera vista hom podria dir que els
tals fulls provenen de tettes estrangeres, atenent, perd, que els docu-
ments que contenen fan referéncia a pobles catalans, com s6n Sant
Joan de les Abadesses, Sant Feliu, etc., i s6n escrits a Caralunya uns
anys abans de les cangons citades, hem d’admerre que la tal notacié
fou també copiada al nostre pafs. Conté les segiients peces que
transcrivim a les pig. 4061 s. {pp. 182 y 184).

Y, mds adelante, en el apartado «Els cants profans i re-
ligiosos en catald, d’autor andnim», Monsefior Anglés
afiadia un breve comentario a cada una de las canciones

(pp- 405-407).

1. Sanc vos ame era’us vau desaman. «Es de les més simples del re-
pertoti trobadogescs.

2. Amors merce no siz. « Texe molt italianiczac; auror no seria pas ca-
tali, _
3. Ara lzugetz, lauset, lanset. «Recorda el fons musical del nostre
folklore musical. D’entre el repertori dels trobadors, és una de les
poques que arriben amb un refrany [...] el text & d’un mal gust ¢
d’un realisme repugnant. La melodia bonica [...] mereixia [..] que ha-
gués cantatun texe més decent 1 més respectudsn.

4. [Pos?] era-us preg ge-m aujatz bela mia. No la transcribe porque
aduu només la mdsica al comengamens.

Hasta el afio 1985 los estudiosos, filélogos, musicélo-

gos, historiadores de la literatura, autores de repertorios de
manuscritos y de esquemas métricos, al aludir a estas can-



ciones lo hacian siempre a través de la transcripcién y los
comentarios de Anglés y de dos fotografias conservadas en
el Arxiu Mas de Barcelona (clichés 3086 y 3087), ya que
todos crefan que los dos folios estaban extraviados.

R. Aramon {1947-1948] daba cuenta de «[’existéncia, en
alguns indrets de Catalunya, de poesies italianes de
tradicié o escola popular, bé que amb destacada influéncia
provengal, atribuible de segur al transcriptor. Una d’elles,
que comenga Amors merce no sia, fou trobada [...Jjunt
amb altres composicions populars provengals; ¢l text hiva
acompanyat d’una musica interessant, transcrita amb la
notacié de I’ escola de Metz» (p. 163).

L. Frank [1953-1957] incluyd las canciones 1, 3y 4 en su
Répertoive métrique, en la Liste des dansas del vol. 1y,
también, en el Index bibliographique del vol. 11, entre las
obras anénimas, desarrollando el esquema métrico. No lo
hizo con la cancidn 2 a causa de la lengua, «italien,

catalanisé par le scribe (sic)» [, p. XXVIIL, n. 3.

1. 8anc vos amel, era- us vau desaman. 461,215¢; 44:3. Dansa. (2) 35
4. a: -en, -or, ~er. b: -an. 10 aaab

3. Ar lauser, lawset, lauser. 461,27b; 7o1bis:t. Dansa parodique. (2) 559,
1-7.a7 b7 c7 b7 d7’ b7 e4e7 e7. Da las rimas y relaciona el esquema -
con la «Chanson satirique contre un habitant de Marseiller, n© 885,
4. ..eva-us preg [P] que-m awjatz, bel'amia. 461, 251b; 44:5. Dansa
fragm. (2) 1 ¢ 4. ia, ensa. 10’aaab.

F. Gennrich [1958] localizé €l manuscrito en «Barcelo-
na. Bibl. de Sant Joan de les Abadesses», y lo feché en el



siglo xtv. No obstante no parece que lo viese nunca, puesto
que en la edicién de tres de sus canciones (ndims. 246, 255,
y 258) se sirve del facsimil y de la edicién de Anglés.

D. §. Avalle [1961, 1992 22 ed.] repertoriaba nuestro
manuscrito, «ora perdutoy, p. 24, y le daba el ndmero 238
en el «Indice topografico» del apartado «Manaoscritti
perduti o distrutti».,

E. Junyent [1976] conocia dénde se guardaba el manus-
ctito, ya que cn su monografia £/ Monestir de Sant Joan
de les Abadesses, afirmaba que «actualment és a la Biblio-
teca de Catalunyar. No obstante no debié localizarlo y se
vio obligado a reproducir una fotografia del Archivo Mas.

L. Ferndndez de la Cuesta y R. Lafont [1979] editaron
las cuatro canciones entie las que pertenecian al reperto-
rio anénimo trovadoresco. En las tres primeras, signieron
la lectura melédica de Angles y transcribieron la cuarta
por primera vez, quizd basdndose en la reproduccién fo-
togrdfica de Angles, puesto que,-en su catdlogo de los ma-
nuscritos espafioles de la Edad Media, [1980] Ferndndez
de la Cuesta da por «extraviado» €l de Sant Joan de les
Abadesses {p. 169).

Ma C. Gémez (1980, 1983, 1998 32 ed.] lo daba tam-
bién por perdido, aunque gracias a la existencia de dos fo-
tografias antiguas que habfa en la Biblioteca de Catalun-
yay las indicaciones de algunos expertos a los que consul-
td, aquel mismo afio (1980), pudo comprobar que el ma-
nuscrito se conservaba en dicha Biblioteca, al parecer desde
mitad de los afios 30, sin que nadie le hubiera puesto hasta

_1 —



entonces signatura. En la 22 edicién del libro dio la trans-
cripcién musical de roda la primera estrofa de Sanc vos -
amei (1983, pp. 79-80),

H. van der Werf [1984] no incluy6 las canciones en su
repertorio de «The extant troubadour melodies», al juz-
gar que su lugar estaba entre los estudios dedicados a la
cancién profana del siglo xav (p. 24).

P. Bec [1984], que conocia la existencia de la cancién
3 Ara lausetz, a través de Angles y Ferndndez de la Cues-
ta, lamentaba no poder incluir toda la «Chanson des .
moines paillards» en su libro Burlesque et obscenité chez
les troubadours, porque «le manuscrit a été perdu pendant
la guerre d’Espagne et 'on n’en posséde qu’une photo-
graphie trés difficilement lisible». Reproducia sélo la pri-
mera estrofa traduciéndola al francés (p. 10, n. 2).

V. Beltrdn [1984] trabajé sobre el facsimil de Anglés en
su monografia sobre las dansas, porque «el original fue ex-
traviado durante la guerra civil, segtin informacién de D.
R. Aramon i Serra del Institut d’Estudis Catalans» (p.
249, 0. SI).

S. Asperti [1985] al hablar de los numerosos manus-
critos provenzales de todo tipo transcritos en Catalu-
fla y que se consignan en la Bibliographie de Clovis
Brunel consideraba que debifa integrarse, entre otros, «il
registro notariale duecentesco» publicado por Angles
(p. 77, n. 41).

El afio 1985 en la revista norteamericana Speculum y
- con el titulo «The Last Unpublished Troubadour Songs»,



- Gerald A. Bond realizé la primera edicién critica filolégica
y musical de las cuatro canciones de Sant Joan de les
Abadesses, a través de Anglés y de las fotografias del Ar-
chivo Mas de Barcelona, pues continuaba convencido de
que los originales se habian perdido. Midi6 los dos folios
y describid el deterioro del lado derecho del primero y det
lado izquierdo del segundo. Para fijar lo mds concreta-
mente posible la fecha, transcribié primero el documen-
to notarial en latin sobre la herencia de unas tierras, para
identificar los topénimos y los firmantes, que eran per-
sonajes vinculados con la comarca del Ripollés. Al con-
frontar la letra de los dos textos, el latino y el provenzal
u occitano, llegd a la conclusién de que la tinta era la mis-
ma, asi como la letra, cursiva de inspiracién francesa muy
empleada en Catalufia, por lo que ambos textos, el docu-
mento notatial y las canciones, procedian de [a misma
mano. La lengua de las canciones era ¢l provenzal
trovadoresco con algunos galicismos y catalanismos foné-
ticos y léxicos, mientras que en la cancién 2 dominaba la
lengua italiana.

En cuanto al género de las canciones, Bond crefa, aun-
que con ciertas reservas, que eran dansas, forma caracte-
ristica de la lirica cortesana de finales de la Edad Media,
sobre todo en el norte de Francia, y le sorprendia el con-
tenido tan variado. En cuanto a la fecha afirmaba que
«these songs most likely were written on the sheets
sometime in the third quarter of the thirteenth century»,
y que podrian haber sido transcritas por el notario-escri-



bano, acostumbrado a tomar notas de discursos, duran-
te la actuacidn de un artista profesional. Nada, segin
Bond, indicaba la existencia de una fuente escrita. Modi-
fic6 la numeracidn y el esquema de Frank de la cancién
3, Ara lauset, error que ya habfa advertido V. Beltrdn en
su articulo de 1984, y destacaba en ella ciertas semejanzas
métricas con algunas canciones del ciclo de los Companbos
de Guilhem de Peiticu. Finalizaba con la transcripcién
musical y filolégica de las cuatro canciones, acompafiadas
de notas criticas y de comentarios sobre el contenido de
cada una. La cancién 2, la «italiana», rechazada por Frank,
Bond la registré como 467, 20b.

J. Parramon [1992] en su Repertori considerd dansas las
canciones 1y 3, y la 2 como descord? (el interrogante es de
Parramon). '

S. Asperti [1995]en sus libro Carlo I d'Angid ¢ i trovatori,
dedicaba unos pdrrafos al ms. de Sant Joan de les Abadesses
«caso a sé del tutto particolare», sefialando que la forma de
dansa con métrica muy sencilla se encuentra también en
algunos de los poemas de Cerveri de Girona. Destaca que
«la ‘stranezza’ della notazione si accompagna strettamente
alla ‘stranezza’ linguistica dei test; non si pud escludere che
a un musico di passaggio tra le montagne di Sari Joan de
les Abadesses sia stato chiesto di fissare per iscrito le melodie
che accompagnavano canzoncine del suo repertorio, o
comunque da lui conosciute» (pp. 108-109; 113).

Los dos folios que todos los estudiosos interesados
crefan definitivamente extraviados se expusieron al publi-



co, por primera vez, en 1993 con ocasién del Seminario
de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo Corte
y Mecenazgo, realizado en Barcelona.

El Cancionero de Sant Joan de les Abadesses se con-
serva actualmente en la Seccién de Manuscritos de la Bi-
blioteca de Catalufia con el n° 3871, y en 1996 se encua-
derné. Como la restauracion tiene algunas deficiencias,
para esta edicién se ha tenido que recurrir ademds a las
fotografias de Angles y del Archivo Mas, mds claras que
el original.

La descripcién codicoldgica es la siguiente: manuscri-
to encuadernado en un volumen en tela y pergamino (17
x 20, 7 cm). Tiene tres folios de guarda al principio y al
final. Entre ¢l segundo y el tercer-folio del principio se ha
afiadido otro folio mecanografiado que da la siguiente in-
formacién:

3871. Cangons tobadoresques de sant Joan de les Abadesses, s. x,
segona meitat. 2 folis. (Cf. Higini Angles, La miisica a Catalunya
fins el segle xrm, Barcelona, 1935, pp. 185-187; 405-407. Gerald A.
Bond, «The last un published Trobadour Song’ss, Speculum, 60,

1985, 827-849).

El texto manuscrito ocupa dos folios de pergamino,
numerados 1y 2 a ldpiz en ¢l dngulo superior derecho del
recto, y estampados con el sello de la Biblioteca de Ca-
talunya en el dngulo inferior derecho del recto del primer
folio y en el verso del segundo. Debajo del sello del ver-
so del segundo folio se ha anotado en tinta: Ms. 3871.

— 16 —



El primero de los folios de pergamino mide 14,7 x
19,6 cm en su parte mds ancha y 13,2 x 19,5 cm el segun-
do, también en su parte mds ancha. El primero tiene tres
agujeros de 1 mm de didmetro cada uno que no impiden
la lectura por ninguna de las dos caras; y el segundo tie-
ne también un agujero de 1 mm y otro de¢ 1/2 mm, que
tampoco impiden la lectura. A este segundo folio le fal-
ra 1 cm en la parte superior derecha del recto, que no im-
pide la lectura por las dos caras; en cambio la destruccién
de la parte inferior del recto afecta al tetragrama, aunque
no tiene consecuencias para la legibilidad. Todo el folio
tiene manchas de humedad.

1AS CANCIONES DE «DANSA» EN LA LIRICA TROVADORESCA

Monsefior Anglés no hizo ningiin comentario acerca del
género de las cuatro canciones; y Frank las incluyé en su
Répertoire entre las dansas.

Bond, como ya hemos visto, las consideré dansas, aun-
que con ciereas reservas al advertir que, aunque no coin-
cidfan exactamente con lo prescrito en los tratados, se pa-
recian mucho, por lo que la denominacién podria ser
considerada en un sentido génerico y no especfico (pp.
108-109).

V. Beltrdn [1984], incluyé las canciones de Sant Joan
de les Abadesses entre los ejemplos, propios de la
Romania, de «esquermna zejelesco con istico monorrimo
en la mudanza y vuelta mds breve que el estribillo», del



que «cinco casos se ajustan al modelo mds sencillo (AA//
bbb/a)». Rectificé el esquema esuréfico de Frank de la can-
ci6n 3, Ara lausetz, ya que <justificado por la métricay la
fraseologfa musical, enmascara su cardcter zejelesco, trans-
parente si eliminamos la rima de los versos impares
{a2abBB, o sea AA/bbb/a si disponemos el estribillo en
posicidn inicial)» (p. 249, n. 53).

D. Billy [1989] discute el andlisis de Bond para 461,20b,
poema que considera como uno de los dos casos de
«wvariation modulaire» (pp. 20y 30).

En el Grundriss [1990], vol. 11, t. 1, fasc. 7, «Les genres
lyriques. 13. La chasnson de danse, se registran tres de las
cuatro canciones. La 1, Sanc vos amai; de la 3 se indica
que el esquema métrico se parece al de la cansd-sirventés
de Giraut de Boneilh, 242,57 y al de la «Chanson satirique
contre un habitant de Marseille»; y la 4 aparece como Vs,
dosne, ab un dolz regart (inc.:[pos?] er-us preg que-m
aujatz bela mia. Como vemos no se tiene en considera-
cién la 2, quizd por considerarla escrita «italiano». En la
bibliografia se cita a Angles, Frank, Gennrich y Ferndndez
de la Cuesta).! ‘

S. Asperti [1995], ademds de lo que ya hemos comen-
tado, traté ampliamente de estas canciones, considerdndo-
las dansas, en su libro Carlo I d’Angio e i trovarort, como
veremos mds adelante.

1. Se dan las diferentes lecturas del primer verso de las canciones tal
como aparecen en lzs diferentes edicioncs: ame, amaz, ames; Ar, Ara;
lausetz, lauset, exc.

— 18 —



La primera impresion, pues, de los criticos es que nues-
tros poemas son dansas, aunque no sigan estrictamente las
normas con que los preceptistas intentaron cefir una for-
ma con tanta movilidad.?

La dansa es un género eminentemente musical y rela-
tivamente tardio respecto a la actividad de los trovadores
provenzales, porque las conservadas de autor conocido
pertenecen a la segunda mitad del siglo xair. Parece que

2,

En la dansa el respds y las estrofas no se mezclan. El respds suele estar
formado por cuatro versos y las estrofas pueden constar de ocho, los
cuatro primeros de rima diversa a la del respds o refranb, los dltimos
consonando con él. Para los trarados seguimos la edicién de JL.H.
Marsnai, The Razos de Trobar of Raimon Vidal and associated texss,
London, Oxford, University Press, 1972.

Regles de trobar, «i fag cango o danga d’amor, na-s tayn que-y mes-
cles fayt d’armes ne maldit de gens,», 11. 35-36.

Doctrina de compondre dictarz: <51 vols far danga, deus parlar d'amor
be ¢ plasentment, en qualque estament ne sies. E deus li fer dedents
.ij. cobles e no pus, e respost, una o dues tornadas, qual te vulles;
tores vegades so novell. E potz fer, si-t vols, totes les fins de les co-
bles en refrany semblan, E aquella raho de que la comengaras deuls)
continuar ¢ be servar al comengament, at mig, e ala fus, L. 51-56.
Ripolt «Danga ha un refrany ¢ .iij. cobles e una tornada o .ij. torna-
des. E es rostemps de materia d’amor o de lahor de dona, axi que no
ha differencia en materia ab cango mas en la forman, 1. 44-47.

Las leys d amor, mds vardfas, también definen |2 dansa como: «Dansa
¢s us dictatz gracios que conre un refranh, so que es un respos,
solamen, e tres coblas semblans en la fi al respos en compas et en
acordansa; ¢ la tornada deu esser semblans al respos», cd. . Anglade,
Toulouse, Bibliothéque Méridionale, 1919, reprint 1971. Véase,
también S. AspeRTI, Carlo [ d Angid ¢ i trovators, Ravenna, A, Longo
editore, 1993, el caplwle 5.3 «Digressione strutturale: per una mor-
fologia storica della “dansa” provenzales.



la primera muestra explicita de dansa trovadoresca como
composicién poética es la de Uc de Saint Circ, Una
danseta voil far, 457,41, aunque es més parecida a una can-
s6 ab refranh, pues no tiene tornada.? Esto no quiere de-
cir categéricamente que antes no hubiera dansas. En las
Vidas y 7azos de algunos trovadores se afirma que com-
ponfan ‘dansas’, quizd en el sentido de danzas o de can-
ciones de danza, aunque no se han conservado.

De Caudairenca, la mujer del trovador Raimon de
Miraval, se dice que «sabia ben trobar coblas e dansas»
y, ademds, «se entendia en un cavaler, qui avia non
Guillem Bremon, don ella fazia sas dansas». El trovador
cataldn Guillem de Cabestany en un determinado mo-
mento «comencet de trobar cobletas avinenz ¢ gaias, e
danzas e cansds d’avinent cantar».* En un partimen entre
Raimbaut de Vaqueiras, Ademar de Poitiers y Perdigon,
compuesto hacia 1295, se dice que «e:n Perdigos viule
descortz o dansas»; y el trovador Aimeric de Peguilhan
dice en una cancién «M’an ¢ mon cor bastida una
dansa».’

La dansa, como la balada, el descort, la estampida o la
retroencha son géneros condicionados por la versificacién,

3. V. BeutrAn, «De zéjeles y dansas: los orfgenes de la estrofa con
vueltan, Revista de Filologia Espariola, LXIV (1984), pp. 248-249 ¥ 5.
AseerTl, Carlo T d’Angid, pp. 104-130, sobre todo pp. 105, 108-109.

4. Véase, M. de Riquer, Vidas y retratos de trovadores, Barcclona,
Circulo de Lectores/Galaxia Gutenberg, 1995, Caudairenga en las
pp- 202 y 211 y Guillem de Cabestany en la p. 206,

S, 392,15 = 4.1 = 370,12a; 10,4 V. 21



aunque no de manera rigida,Sy con una temd4tica amorosa
amplia, que recoge desde las situaciones y expresiones de
la cansé cortesana en su manera mds ortodoxa hasta otras
mis sencillas o popularizantes. Pero el contenido de la
dansa no fue exclusivamente el amor sino que fue deri-
vando hacia otros temas, tanto religiosos, sobre todo
marianos, como satiricos y parédicos. Desde las primeras
manifestaciones de autores conocidos la dansa mostré ten-
dencia al hibridismo; véase como ejemplo de la elastici-
dad de este género, tanto en la forma como en el conte-
nido, ¢l sirventés-danga (434,14a}, la peguesca (434,4a), la
dansa-balada (434,9¢), la gelozesca (434a,12) y la
espingadura (434a,1a) compuestas por Cerver{ de Girona
antes de julio de 1276, fecha de la muerte del rey Jaime
I; o la cansd e dansa mesclat de Uc del Valat? y, ya en el
siglo xv, la dansa e scondit de Jordi de Sant Jordi.

En la dltima etapa de la actividad trovadoresca se per-
cibe el esfuerzo de los trovadores por renovarse, toman-

6. Véase, M. de RIQUER, Las trovadores. Historia literaria y textos, 3 vols.,
Barcelona, 1975, pp. 46 v 47; C. LEusE, «Tanzelied und estampidan
in Grandriss, 2/1B, fase.s, Band 3, Heidelber, 1979, pp. 60-66; V.
BELTRAN, 0b. cit; y P. CANETTIERI, «] generi trobadorici e la
trattaristica. Variazioni sul tema ¢ sul sisteman, en el XXe Congres
International de Linguistique e Philologie Ramanes (Zurich, 6-11 avril
1992}, Tubinga, 1993, ¢, V, section V11, pp. 75-88, cita p. 86, n. 2.

7. Frank la registra dos veces: 520 y 655a; F. ZUFFEREY, Bibliographie des
podtes pravengaux des xrve et Xve sidcles, Ginebra, Droz, 1981, le da el
odmero 567,1, que adopra D, Bruwy, Larchitecture lyrique médidvale,
Montpellier, Section Frangaise de I’Associarion Internationale
d’Ecudes Occitanes, 1989, pp. 106-107 y 257.



do formas y géneros que, al principio, habian desdefiado
por parccetles demasiado populares, creando nuevas com-
binaciones estréficas, mezclando varias lenguas
romdnicas y cantando a una nueva domna, la Virgen. En
el partimen se reunen tes o cuatro trovadores para pro-
porcionar un espectdculo a la corte que lfos acoge, mien-
tras que en sus sirventeses critican duramente la avaricia
de algunos reyes o el relajamiento moral de determina-
das instituciones religiosas. Después de la cruzada
albigense algunos trovadores salieron de los sefiorfos del
sur de Francia y buscaron en la corte castellana, en la ca-
talana o en las del norte de Iralia el ambiente propicio
para ejercer su profesién. Fueron unas décadas de acti-
vidad intensa, componiendo y traslindose de un lugar a
otro, y reivindicando, en todo momento, su saber y su
categoria profesional,

En esta segunda mitad del xa11, mds concretamente
entre 1250 y 1260, y en el entorno de Carlos de Anjou,
en Provenza y en Ndpoles, surge una tendencia poética
entre los trouvéres franceses que subraya y destaca el
componente musical de los poemas, y que influye en la
tradicién provenzal tan necesitada de una renovacién: la
dansa. El cultivo de la dansa se extenderd a lo Jargo de
todo el siglo en todos los ambientes literarios de la
Romania. '

De e¢ste ambiente angevino proceden las diez dansas
que el cancionera E agrupé en su seccién final sin darles
atribucién, aunque tradicionalmente se han adjudicado a



Guiraut d’Espanha, y que, segtin Asperti,? constituyen los
testimonios mds antiguos de dansas y baladas en la lirica
provenzal; siete de ellas estdn dedicadas a Beatriz de
Provenza, mujer de Carlos de Anjou. De esta influyente
«presenza angioina» procederdn las canciones de algunos de
ales derniers troubadours de la Provence», como las dansas
-andnimas del cancionero £,? y las insertadas en la seccién
provenzal, W, del Chansonnier du Roi,'® que tienen una
estrecha analogfa formal con las dansas del cancionero E.
En Catalufia la aceptacién y el éxito de estas formas
francesas, que ya habian empleado algunos trovadores
- provenzales que frecuentaron la corte catalana, ! se hace
patente en las cinco dansas, citadas arriba, compuestas por
Cerverf de Girona.'? Y en el mismo entorno geogrifico,

8. S. Aseerry, Carlo [ d'Angid, pp. 97-104.

9. Chansonnier Giraud, (Paris B.N. f.fr. 12472); véase, P. MEYER, Les
derniers troubadours de la Provence, Parls, 1871, reimp. 1973, pp. 114-
117: i tor chantar no m'enanst, 461,224 y Pos la doussor del temps gay,
461,195.

10. Paris, B.N. fr. 844, Domna pois vos ai, 4p1,92; Pois quew vei, 461,196;
Tant es gaia, 461,230; Amors m art, 461,20a; Be volgra, 244,1a; véase,
C. Appel, Provenzalische Inedita aus pariser Handschriften, Leipig,
1980 [rep., Wicsbaden. 19067] y S. Aseerry, Carlo I d’Angis, p. 125.

11, Pauler de Marselha, que compuso varios poemas en la corte de Pere
el Gran, tiene dos canciones de clara influencia francesa: una
retroencha, 319,2 y una dansa, 319,4; véase, I de RIQUER, Paulet de
Marselba, un provengal a la cort del veis d Aragd, Barcelona, Columna,

‘ La flor inversa 2, 1996.

1z. M. de Ruquer, Obras completas del trovador Cerveri de Givona, Texio,
traduccidn y comentarios, Barcelona, Instituto Espaiiol de Estudios
Mediterrdneos, 1547.
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lingiifstico y cultural en que se desatrollé la actividad de
este trovador cataldn [...1259-1285...] parece que fueron
compuestas otras dansas con el sencillo estrofismo, AA/
/bbb/a,1? que también utilizé Cerver( de Girona en su
danga-balada 434,9c.

Estas dansas copiadas en cédices catalanes son: las tres
andnimas del cancionero de Sant Joan de les Abadesses:
Sanc vos ame; Ara lausetz; Era-us preg ge m ametz, y otra,
también anénima, Plazens plazers, insertada entre las
Razds de trobar y la Doctrina de compondre dictats. 14
Que estas dansas no estén copiadas en grandes cancione-
ros como el E, el Chansonnier du Roi o €l Sg, antes cita-
dos, no es algo demasiado insélito. Dansas, baladas,
pastorelas, coblas y «canzoncine di donna», completas o
fragmentadas, se copian en espacios en blanco y en mdr-
genes de codices que contienen romans, registros notaria-

13. Es el nimero 44 en el Répertoire de Frank, aaab. El testimonic mds
antiguo trovadoresco ¢s la cancidn de «arrepentimiento» de
Guilhem de Peitien, 183, 10, de estructura similar a la eancién de
Navidad de San Marcial de Limoges /1 boc anni céirculo. También
tienen este esquema dos dansas mds: el alba andénima Er un vergier
sotz fuella d albespi, 461,113, unicum del cancionera Cy Lo fin cor
gu'ie-us ai, ‘baladeta’ v. 15, atribuida a Giraur d'Espanha, 2444,
ambas compuestas en versos decasilabos.

14. Plazens, plazers estd compuesta en versos decasilabos, como $anc ves
ame, con alguna verso hipomérrico, y combinando formas catatanas
¥ occitanas no siempre cotrectas. Que ¢l tliimo editor H. Field la
acribuya a Ramon Vidal de Besald es una hipétesis na compartida
undnimamente por la cttica, H. FIELD, Rameon Vidal de Besali, Obra
podtica, 2 vols. Barcelona, Curial, 1989-1991.



Folio | que copia S'anc vos ame, Amors, merce no siay Ara lausetz.



les, memoriales, ordenanzas u otro tipo de documenta-
¢i6n, sobre todo en Iralia septentrional 15

La copia de las canciones de Sant Joan de les Abadesses
es cuidadosa y legible; y es Hstima que el deterioro de
ambos lados del folio 1 y de la parte inferior del 2, impi-
dan leer algunas palabras. La intencién del copista parece
que era la de conservar integras las cuatro canciones; pero
s6lo lo estdn la 1y la 3 y, quizd, la 4. Una misma mano -
escribi6 con la letra cursiva francesa, que también se uti-
lizaba en Catalufia desde mediados del siglo x111 hasta fi-
nales del x1v,1¢ el documento notarial, los poemas y las
melodias. La divisién de las estrofas se sefiala con un cal-
derén y por la mayuscula de la primera letra. Algunas ve-
ces los versos estdn separados por medio de un punto que,
por ejemplo en la cancién 3, coincide con la cesura que

15. Véanse los ejemplos que aporta Asperti en Carlo [ dAngid, pp. 109-
111, y, ademds, 5. ORLANDO, Rime dei Memoriali bolognesi, 1279-1300,
Turin, 1981 y F. Bruenoro, «Due “canzoncine di dona” alto
italiane dell'inizio del Trecentos, I miglior fabbra. Mélanges de langue
et de littérature occitanes en hommage & Pierre Bec; Poiticrs, U. de
Poitiers-CESCM, 1991, pp. 85-94. En Cataluna, tres poesias, una de
s cuales es un virelai y otra una densa, estdn copiadas en un manual
de un norario de Besali que contiene escrituras datadas entre 1348 ¥
1371; véase, |. RoMmev 1 FiGueras, Estudis de livica popular i livica tra-
dicional antigues, Publicacions de I'Abadia de Montserrar, 1993, pp.
135-143; y también .M. LLoBeT 1 PORTELLA, «Aparicié de dos poemes
de mitjan del segle xv en manuals notarials cerverinss, en Palestra
Universitaria, 5, UNED, Cervera, 1991, pp. 143-149.

16. J. ALTURO ¥ A. M. Munpd, «Problemitica de les escriprures del pe-
riode de transicié 1 de les marginals», Cultura Neolatina LVIIL, 1-2,

1998, pp. 121-148.
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separa los dos hemistiquios de los largos versos de cator-
ce silabas, aunque no siempre correctamente (por ¢jem-
plo en ¢l v. 4 el punto aparece después de »os cuando lo
correcto serfa después de la palabra anterior, meines).

El copista se corrije y tacha, anade o sustituye alguna
letra o palabra que se da cuenta de que ha copiado mal.
Pot ejemplo, en la cancidn 2, v. 20, tacha la m de laxam;
en la 3, v.1 parece haber escrito fo y se corrije en fy; en el
v. 5, la palabra si y el neuma se han afiadido fuera del mar-
gen, y antes de enversa ha tachado dos letras; en la expre-
sién mas a vos del v. 9 la 4 se ha anadido en la interlfnea.
Alguna vez, ante palabras poco comunes se salta una le-
tra, 3, v. 4 liurao; o invierte silabas, v. 11 regilio, o separa
una palabra ardia men. Donde parece haber mayor niime-
ro de posibles errores es en la 2, la cancién «italianay, pues
la mezcla de lenguas empleadas con escasa correccién no
permite discernir si éstos son atribuibles al copista de Sant
Joan de les Abadesses o no, como vemos en algunas s fi-
nales afiadidas.

En cuanto a la lengua, ademds de los comentarios par-
ticulares que se hardn en cada cancién, son evidentes al-
gunos catalanismos léxicos y grificos, y galicismos, aun-
que éstos en menor grado que los de algunas canciones co-
piadas en la seccién provenzal del Chansonnier du Roi.\7

17. M. y M. Raveach, Franzdsierte Trobadorlyrik, Tubinga, 1979
(«Beihefte 2. Zeitschr. f. roman. Philol.», 171); véanse para estos
aspectos las canciones andénimas de W, Quan vei les praz verdesir, ed.
de U. M&Lx, en Il miglior fabbro..., pp. 377-384; L alirier cuidai aber



Algunas soluciones lingiiisticas coinciden con las del can-
cionero £, es decir que son provenzales.!8

Ninguno de los cancioneros medievales profanos co-
piados en Catalufa, €l V, el Sg, el Cangoneret de Ripoll
y el Vega-Aguil6 van acompafiados de la notacién musi-
cal; las canciones de Sant Joan de les Abadesses son, pues,
las unicas, lo que las valora en gran manera y las hacen
muy semejantes, incluso en la notacién musical, a algu-
nas de las canciones antes aludidas, que se encuentran en
las secciones provenzales de grandes cancioneros franceses.
Las dansas del cancionero E; las veintiocho canciones de la
seccién provenzal del Chansonnier de Saint-Germain-des-
Prés, que copia la cancién anénima A lentrada del rens clar
(461,12) con notacién mesina o lorena; la seccién provenzal
del Chansonnier du Roi, que procede de la Lorena, don-
de se copian, entre otras, L altrier cuidei aber druda,
Donna pos vos ay chausida y Tant es gaia, las tres con Iz
musica; o la seccién del cancionero QQ, copiado en Italia,
en donde se encuentran Coindeta sui, Quant lo gilds, etc.
Todas ellas son canciones provenzales, anénimas, popu-
larizantes, con galicismos, en copia dnica, de finales del

druda, ed. de D, Brovy, en Rewue des Langues Romanes, XCI, 1987, 1,
pp- 109-120; Marie-Claite GEran-Za1, «Edition d’unc romance
parodique occitane: L autrier cuidai aber drudas, en Studia
Occitanica, in memorigm Paul Rémi, 2 vols., Michigan, Medieval
Insticute Publications, Western Michigan University, Kalamazoo,
1986, vol. II, pp. $3-63, que también edica la melodla,

18. F.Zusserey, Recherches linguistiques sur les chansonniers provenganx,
Ginebra, Droz, 1987, pp. 207-228.
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siglo X1 y algunas de ellas con la melodia anotada. Las
investigaciones sobre este tipo de canciones realizadas por

P. Bec, J.H. Marshall y S. Asperti, entre otros, las con- -
sideran, respectivamente, «popularisants», «jonglaresques»

y «faux-naifs» o «bassi», y coinciden en subrayar que, aun-

que se pueden advertir irregularidades, en la prictica, es

decir, en el momento de ser cantadas (y, seguramente, de

bailarlas) los errores no se percibirfan.?

Exceptuando el cancionero E, los otros tres menciona-
dos mds arriba no fueron copiados en Provenza, «ce qui dé-
montre clairement que les pitces lyriques du regisere
popularisant n’ont é¢é trés appréciées ni des troubadours ni
de leur public ni des copistes provengaux des générations
postérieures».2® Esta conclusion de Ulrich Malk a propé-
sito de cuatro «chansons de femme», con estribillo,
provenzales y andnimas, podemos aprovecharla para lo
que hemos visto hasta ahora. Ademds, el romanista ale-
min afiade a los cancioneros Q y M, copiados en Italia y
en el norte de Francia respectivamente, el cataldn Sg, que
copia Oy, altas undas, «chanson de femme», y que tam-

19. P.Brc, La lyrique francaise au moyen-dge. x11 X111 siécles, 2 vols., Parfs,
1977 ¥ 1978; J. H. MarsmaLL, «Une versification lyrique populari-
sante en ancien provengaly, Actes du premier Congrés International de
UAssociation Fnternationale d Etudes Occitanes, Londres, Wesifield
College, 1977, pp. 35-66; S. AsPeRTI, «La sezione di balletes del
canzonicre francese di Oxfords, Actes du XXe Congres International
de Linguistique et Philologie Romanes (Zurich, é-11 avril 1992},
Tubinga, 1993, t. V, section VI, pp. 13-27.

20, U, MBLK, Quan vei les praz verdesir, p. 384.
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bién contiene todas las canciones de dansa y otras popu-
larizantes de Cerveri de Girona.

Nuestras canciones de Sant Joan de les Abadesses cons-
tituyen, pues, un modesto repertorio literario y musical
de dansas, procedentes de Francia, posiblemente rambién
de la Lorena, pues la notacién musical lo corrobora, y que
pueden unirse al florilegio precioso y disperso de obras
andnimas que, tanto en grandes CANCIONEros COMO en otra
clase de cédices, convive con el grand chant courtaisy con
los otros géneros aristocrdticos de los trovadores. Si las
comparamos con ¢l estado en que nos han llegado algu-
nas de las piezas antes nombradas, como L autres cuidet
aver druda o A [entrada del tems clar, nuestras canciones
no fueron compuestas ni se copiaron con torpeza ni des-
cuido, sélo hay que ver la regularidad en los esquemas
métricos de las canciones 1y 3. En cuanto al contenido de
los poemas, las cuatro canciones de Sant Joan de les
Abadesses presentan una interesante diversidad de temas,
_que de ningin modo pueden ser considerados populari-
“zantes, «bassi» o «wjonglaresques», ni por la forma, ni por
el léxico, ni por el rono: los reproches a la amada ingrata
(1y 2), la cancién de amor (4) y la parodia grosera de la
vida monacal (3).

No es de extrafiar que se encontraran estas canciones en
el archivo del monasterio de Sant Joan de les Abadesses
si consideramos su proximidad y estrecha vinculacién con
Ripoll. El escriptorium del monasterio de Ripoll, junta-
mente con el de la catedral de Vi, se convirtid en el cen-



Folio en el que se copia, en la parte inferior, la cancidn 4
Lera-us preg ge-m aujarz beld mia.



tro de cultura occidental mds importante de Catalufia, y
también de la Peninsula Ibérica, durante la Edad Media.
Sus relaciones con otros centros mondsticos transpirenai-
cos se hacen patentes, entre otros aspectos, en las mani-
festaciones literarias que se conservan. Aqui nos intere-
sa destacar los himnos en honor de San Pedro, San Pa-
blo y San Miguel, compuestos en el siglo x1, de remi-
niscencias goliardescas y con la melodfa en neumas de
tipo cataldn, y los excepcionales poemas de sus Carmina
de autor anénimo, del diltimo tercio ¢l siglo xa1, que re-
velan la influencia poética de San Marcial de Limoges y
de Fleury.2!

En la primera mitad del x1v, quizd después de nuestras
canciones, los poemas del Cangoneret de Ripoll, fuera ya
de la influencia mondstica, presentan algunas analogfas
autéctonas, por ejernplo, con Cerverf de Girona, pero
también francesas y provenzales; y si la la lengua que pre-
domina es la catalana, se observan algunos occitanismos.
De los dicz y ocho poemas del Cangoneret, de autores ca-
talanes conocidos o anbnimos, doce son dansas, con gran
variedad de temas: de amor en tono goliardesco, navide-
fios, de voz femenina y religiosos, estos dltimos tanto en
tono serio como distendido. En el mismo manuscrito
de las canciones se transcriben las Regles de trobar de
Jofre de Foixa y un breve tratado anénimo, el Tractat
de Ripoll, sobre los géneros poéticos y las rimas, con

21. J.L. MoraLejo, Carmina Rivipulliensa. Cancionero de Ripoll, texto,
intraduceién, traduccién y notas, Barcelona, Bosch, 1986,



autoridades de trovadores cldsicos y de poetas catalanes
contempordneos,??

Estas consideraciones nos confirman el interés en el drea
de Ripoll, durante siglos, por todo tipo de manifestacién
poética y que personas cultivadas fuera ya del ambiente
mondstico continuaron con la tarea conservadora de los
monjes de siglos atris.

La NoTACION

Como se ha dicho anteriormente el autor de la copia
de la musica de las cuatro canciones de Sant Joan de les
Abadesses debid ser el mismo que copié el texto. La tin-
ta no cambia y, por otra parte, se observa que, quienquie-
ra que fuese el copista, presté especial atencién a la corres-
pondencia sflaba-neuma, a pesar de la impresién de cier-
to descuido que produce el manuscrite en su conjunto.
La notacién es neumitica sobre tetragramas trazados a
mano y con claves. Los neumas son propios de la nota-
cién mesina, que actualmente los expertos prefieren de-
nominar lorena, al no existir ninguna razén que ligue sus
origenes a Meétz, segtin se habfa creido. Este tipo de no-

22. Para el watado, véase la n. 1 y para el Cangoneres, L. BADIA, Poesia ca-
talana del segle xav, Edicid i estudi del Canconerer de Ripoll, Barcelona,
Quaderns Crema, 1983. Véase, |. Parramon 1 BLasCO, Repertori me--
sric de la poesia catalana medieval, Barcelona, Curial/Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, 1992, que da una lista de 91 dansas
compuestas entre los siglos xev y xv.



tacidn se caracteriza por la elegancia de su trazo ondula-
do, que recuerda la silueta de una golondrina, que el copista
de Sant Joan de les Abadesses tan sélo insintia con unos sig-
nos ligeramente curvos, dibujados con poco esmero.

Una explicacién posible de la falta de agilidad en repro-
ducir Jos trazos de |2 notacién lorena puede ser la de que
el copista en cuestién en modo alguno estaba familiariza-
do con esta notacidn, que, no obstante, tratd de reprodu-
cir con mayor o menor fortuna, siguiendo un modelo.
Desde el punto de vista de la msica, parece también bas-
tance claro que su crabajo es el resultado de una copiay
no de una transmisién oral, como sugeria Bond. En pri-
mer lugar, el copista tacha a veces un neuma y lo sustituye
por otro, s¢ SUpohe que para cOIfegir un etrof; en caso de
haber reproducido la melodia de memoria o al dictado,
[a correccién seria mis dificil de explicar. Ademds, deja li-
bre el dltimo tetragrama que habia preparado para copiar
el final de la primera melodia, al comprobar que ese fi-
nal coincidia con ¢l principio; y esto lo hubiese sabido de
antemano si conociera la cancién de memoria. También
es posible que, por las mismas causas, ese tetragrama ya
estuviera libre en su modelo y que él se hubiera limitado
a reproducitlo de forma mecdnica. 7

No consta que en ninguna parte de Espafia se utilizase
nunca la notacidn lorena, localizada geogréficamente al
noreste de Francia y que se extendié, por un lado, a aque-
Has regiones que hoy en dia conforman Bélgica y, por
otro, a aquellas otras que unen la Lorena con el valle del



Loira, donde se encuentra, entre otras, la ciudad de
Nevers. El repertorio musical del célebre Codex Calixtinus
de Santiago de Compostela fue escrito en notacién mesina
o lorena, del tipo que caracteriza a Nevers.23 Pero se trata
de un manuscrito importado, cuyo repertorio no figura re-
cogido en ninglin manuscrito de origen espafiol. Sélo el
monje de Ripoll Arnaldus del Monte, que en 1172-1173 es-
tuvo en Compostela, reprodujo algunos de sus cantos en
la copia que extrajo del Codex (Archivo de la Corona de
Aragén, Ripoll 99).24 Al hacerlo, en lugar de reproducit su
notacién original utilizé otra que le resultaba mucho mds
familiar, la notacién aquitana de puntos, ampliamente
conocida y practicada en el sur de Francia y en el 4rea de
Catalufia, de donde €l procedia. A esta misma drea geogra-
fica pertenece Sant Joan de les Abadesses, a tan sélo 8 kms
de Ripoll, en donde la notacién practicada no podfa ser
otra que la aquitana y también, por supuesto, la catalana,
una notacién hibrida que combina trazos de notacién his-
pana con otros de la aquitana. En la segunda mitad del si-
glo xm1 ambos tipos de notacién fueron poco a poco
sustituidos por la notacién cuadrada gregoriana, que a prin-
cipios del siglo x1v ya estaba ampliamente arraigada en
Caralufia. Esto no significa que todavia en aquella época,

23. M. HucLo, «Les piéces notées du Codex Calixtinus», en The Codex
Calixtinus and the Shrine of St. James, ed. de ]. Williams & A. Srones,
Tubinga, Gunter Natr Verlag, 1992, p.1o6.

24. A. Motsan, Le livre de saint Jacques ou ‘Codex Calixtinus’ de
Compostelle, Paris, Champion, 1992, cap. III.



en determinados enclaves de la zona, se siguiera practican-
do, de forma excepcional, la notacién neumdtica.

Que en el dltimo tercio o en el dlcimo cuarco del si-
glo xair hubiese alguien en Sant Joan de les Abadesses que
emplease notacién neumdtica no es excepcional, pero si el
hecho de que el tipo elegido fuese la notacién lorena, y
no la aquitana o la catalana, como cabria de esperar. Te-
niendo en cuenta que el que copié el documento notarial
parece que fue el mismo que copié las canciones, serfa di-
ficil ver en él un misico de paso. Incluso admitiendo este
supuesto, y por tanto negando que el tipo de letra del do-
cumento notarial coincida con la del texto de las cancio-
nes, tal como creyeron Angles y otros estudiosos, habria
que admitir que el musico de paso copid las canciones sir-
viéndose de algin otro manuscrito, y no de memoria,
porque de otra forma no se explica el tetragrama libre de
la primera cancién. Ademds dos de las canciones que co-
pib, la 1y la 3, no le eran del todo familiares, porque al
copiarlas cometié equivocaciones (ver las notas a la m-
sica), a no ser que decidiese cambiar una nota por otra
sobre la marcha, la cual resulta cuanto menos chocante.

Si en lugar de considerar que fue un musico ambulante-
quien copid las canciones pensamos que fue el mismo
-autor del documento notarial, o cualquier otro individuo
quien las copi6, desaparecen las dificultades. Se tratarfa de
alguien a cuyas manos, y por las circunstancias que fuere,
habtfa llegado un manuscrito en el que figuraban las can-
ciones: uno de estos cancioneros urilitarios, o parte de él,



o la copia del repertorio de un intérprete, o también parte
de él. A pesar de que su notacién no le resultaba familiar,
decidié copiarlas junto con la musica, cometiendo algu-
nas equivocaciones que subsand de inmediaro. El manus-
crito a partir del cual extrajo su copia pudo ser parecido
al conocido como Chansonnier de Saint-Germanin-des-
Prés (Paris, B.N. fr. 20050), de pequefias dimensiones
—18 x 20 cms~ y fechado en la segunda mitad del siglo
x111.25 Este cancionero incluye mds de trescientas cancio-
nes anénimas del repertorio de los trouvéres, ¥y, COIMO se
ha dicho antes, veintiocho canciones provenzales, varias de
ellas con muisica, anotada con neumas mesinos o lorenos
sobre tetragrama. La ornamentacién del cancionero es
muy pobre y ¢l pergamino tiene poca calidad. La copia es
apaisada y no en columnas, lo mismo que en el manus-
crito de Sant Joan de les Abadesses.

25. Reproducido en facsimil por P. MeveEr & G. Ravvaup, Le
chansonnier de Saint-Germain-des-Prés, Paris, 5.A.T.E. X0{X1, 1892;
véase también, M. y M. Raupacn, Franzéisierte Trobadorlyric.._, pp.
74-79 y M. Trssens, «Les copistes du chansonnier frangais Us,
Lyrique romane médiévale: la rradition des chansonniers, Lieja,
Bibliothéque de la Faculté de Philosophie et Lectres de I'Université
de Lizge, 1991, pp. 379-395 que da la correcta disposicidn de los
cuadernos que conforman el manuscrito,



1.AS CANCIONES DE SANT JOAN DE LES ABADESSES

E]
L. Sanc ves ame

Biblioteca de Catalunya 3871, fol. 1
461,215C '

Frank, 44:3. Dansa. 10aaab
Parramon, 0,125 = 15:1. Dansa

Ediciones:
Anglés [1935], fasc. 54, p. 406, 1= estrofa
Gennrich [1958], p. 229
Fdez. de la Cuesta [1979], p. 809
Bond [1985], pp. 840-843
Gémez Muntané [1998], p. 80
~ Archer-Riquer [1998] (sin la melodia), pp. 59-60
Gémez- Riquer [2001], pp. 389-402

Discografia:

Amors, mercé

Amors, merce; S anc vos ame
Menestrils

Alberri ALS-10124 (Valéncia, 1995)

El canconer trobadoresc de Sant Joan de les Abadesses
(Andnim, s. x1m1) i altres cangons de trobadors

Ara lausetz; Era- us preg;

Amors, merce; § anc vos ame

Menestrils

Caixa d’Estalvis d'Ontinyent CAO-0005-CD (V: alcnc1a,

1998)



Trobadors

Amors, merce; 8 anc vos ame
Capella de Ministrers

Auvidis Iberica AV] 8016 (2000}

10 AA// bbb/a

a: -an; b: -en; -or; -er

Dansa. Respds de dos versos y tres coblas singulars, el
tltimo verso rima con el respds. Cesura después de la 42
silaba de cada verso; vv. 6 y 14 cesura lirica.

§’anc vos ame, era-us vau desaman,
e ai razo, que no-i trob mas enjan.

I Enjan i trob per mitad veramen
per q’eu no-us deg tener negun coven,
vos avetz fait lo major falimen 5
q’anc amiga fedes vas son aman.

II Mas no-m tiniatz per vostre servidor:
de vos mi part e vir mon cor ailor;
s'anc m’en lausei, ara-n porti clamor
del vostre cors fals, lausenjer, truan. 10

III Ja no-m tenretz mais en vostre poder,
c'axi vos veg baxar ¢ decader;
en altr’al mes mori sen e mon saber:
joveneta ge non a pel ferran.



1 ame] amei Bond. 3 per mitad] per mi tan Anglés. 5 vos
avetz] vos...vetz. 8 ailor] ailo. 9 s’anc] ...13 en altr’ ai] en

alt...i Ms. [altr’ a] 1 Bond.

11

JUSH

Si antes os amé, ahora ya no os amo;
y tengo motivos pues no encuentro m4s que engafio.

Encuentro engaiio, en verdad, por [vuestra] parte,
por lo que no os debo mantener ninguna promesa;
vos habéis cometido la mayor falta

que jamds una amiga cometid con su enamorado.

No me tengdis mds por servidor vuestro,
me alejo de vos y me dirijo hacia otro lugar;
si antes me sentfa contento, ahora denuncio
vuestro corazédn falso, envidioso y traidot.

Ya no me tendréis mds en vuestro poder,
pues veo que os rebajdis y os destruis;

he puesto mi juicio y mi saber en otra:
una jovencita que no tiene el pelo gris.

No hay en rima ninguna palabra que no sea provenzal.

3. Per mitad. Es una locucién adverbial que no he podi-
do documentar en provenzal. En sentido juridico se pue-
de relacionar con «medietas 3. aliquem ad medietatem
colligere, recipere: contracter un pariage avec qq unf...],
Ordonn., X1, p. 203 (a. 1ss)», véase, J. F. NIERMEYER,
Mediae latinitatis lexicon minus. 2 vols., Leiden: 1976, p.



667; y con a moitié, «en partageant par la moitié ce dont
il s’agit, Ait donet a mouteit», 1232, F. GODEFROY,
Dictionnaire de [ancienne langue francaise et de tous ses
dialectes du e au xve siécle, Paris, 1892, vol. X, p. 137.
4. deg. Presenta analogia con veg (v. 12), 18 pers. del sin-
gular y es una grafia bastante frecuente; véase C. ArpeL,
Provenzalische Chrestomathie, Leipzig [1896]; 62 ed. 1932
y reimp. los textos en 3,624; 7,165; 120,13; J. ANGLADE,
Grammaire de UAncien Provengal ou ancienne langue d'oc,
Paris, Editions Klincksieck, 1921, pp. 328 y 352. Coven,
también puede leerse conven.

5. falimeny 8 ailor. Para el tratamiento de [1} intervocilica,
véase ZUFEEREY, Recherches, p. 180.

6. fedes. Como decader, v. 12, en vez de fezes y decazer,
véase, V. CRESCINI, Manuale per [ avviamento agli Studi
Provenzali, 3* edizione migliorata, Mildn, U. Hoepli,
-1926; reimp. Roma, Gela editrice, 1988, pp. 41-42 ¥
ZUFFEREY, Recherches, pp. 118-119, n. 55.

9. La reconstruccién Sanc... se hace por analogfa con ¢l
primer verso S anc...ard.

12. @xi y baxar. Soluciones catalanas.

14. foveneta. Son poco frecuentes los diminutivos en las
canciones trovadorescas: bella dona e plazens / joveneta ab
avinens faissos (bella y agradable sefiora / jovencita de be-
llo rostro), en la versién del cancionero H de Ar agues en
mil mares de fin argen del trovador Pistolera (372,3, vv.
17-18); ¥ qar pauca son, joveneta e tosa (porque soy peque-
fia, jovencita y moza), en el v, 5 de Coindera sus, 461,69.



pel ferran, como alusién a las canas y no a las crines de los
caballos, se encuentra en Raimon de Miraval {406,32=1,1,
vv. 15-21, Miraval, molt wes estragna / Dompna pos ha-l
pel ferran; | Per g'eu lau q'ab vos remagna /| Q ambedui
seran d un semblar. / Veils e veilla sacompagna, / E joves
ab joves van; / Per q'eu veill domnei desman (Miraval,
mucho me desagrada/ la sefiora que tiene el pelo gris;/ por
lo que decido que se quede con vos/ pues ambos parece-
réis iguales./ El viejo se une con la vieja/ y el joven va con
la joven; / por lo que no quiero cortejar a vigjas).

Por su aspecto formal, §anc vos ame puede ser consi-
derada una dansa; y aunque «sélo tiene dos frases en la
mudanza y una vuelta siméerica al estribillo», 2 sigue re-
lativamente lo que expone la Doctrina de compondre
dictats, el Tracrat de Ripoll y las Leys d amors, aunque es-
tas preceptivas no aceptan el verso decasilabo. Como ya
hemos visto Plazens plazers, |la dansa 244,4 ylaXIV y la
XV del Cangoneret de Ripoll también fueron compuestas
con versos de diez silabas. .

Por el contrario, su contenido se aparta radicalmente de
la definicién de dansa en los tratados nombrados, ya que,
en la dansa «no-s tayn que-y mescles fayt d’armes ne
maldit de gens» (Regles de trobar); pues, por el contrario,
ha de «parlar d’amor be e plasentment» (Doctrina), o «es
“tostemps de materia d’amor o de lahor de dona» (Ripolf).
En nuestra dansa su andnimo autor, utilizando lenguaje

26. V. BELreAn, «De zéjeles y dansasy, p. 249, n. 55.
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juridico feudal convertido en lenguaje de la relacién amo-
rosa, rechaza a la dama antes amada, y se despide de ella
con palabras duras e hirientes, advirtiéndole que ha encon-
trado otra mujer mds joven; es decir que expresa lo con-
trario de la dansa.?7

La desdansa, considerada por algiin critico «un genere
fantasmar,2® podria dejar de serlo, puesto que Sanc vos ame
nos proporciona un ejemplo (quizd el vinico conservado) de
lo que el Tractat de Ripol! define de la siguiente manera:

Desdanga, seguons que par en lo vocable, &5 contrari a danga, no en
la forma, mas en la materia; car ax{ con danga se fa per amor o per
maniera qu'om humilment pregua o loha la dona, ax{ desdanga se fa
per despler e per malsaber o per gran ira. E encara que no loha en res
la dona, ans es per manera de clam, |\, 67-71.2°

27.

28.
29.

Estos motivos, el del comiat y la chanson de change, son propias de las
malas cansds trovadorescas y continuardn repitiéndose en los maldits
catalanes. En esca dansa, la despedida y el rechazo a la dama (vv. 1-
2, 7-8, 11) a causa de su infidelidad (vv. 3-6); la denuncia publica de
su infamia (vv. 9-10) v su degradacién (v. 12), y, finalmente, el
humillante «cambio» (vv. 13-14) nos ha levado ha considerar §unc
vos ame como una mala cansd; véase, R. ArcHer e L. de Riquer,
Contra lus mujeres: poemas medievales de rechazo y vituperio, estudio y
edicién, Barcelona, Quaderns Crema, 1998, pp. 59-60, en donde
aparece ¢l texto de Sanc vos ame, sin la miisica.

P. CANETTIERL, «I generi trobadoricis, p. 85, n. 7.

La cursiva es nuestra. El Traciat de Ripoll pone como ejemplo vaquela
desdanca qui comenga: Pus gue tor hom s ananga, etc.n, . 72-73, que
no se conserva. Menos explicitas, Las Leys d'amors también aluden a
la desdansa: «Er alqu fan desdansa e desdans, per pauzar e descanrar -
fo contrari, e degus no-s varia del compas de dansa», [ 342.
Publicamos por primera vez §anc ves ame en «La desdansa de Sant



2. Amors, merce no sia

Biblioteca de Catalunya 3871, fol. 1
Bond, 461,20b
Parramon, 0,12 = 72:6. Descord?

Ediciones:

Anglés [1935], p. 406. fasc. 54. 1* estrofa
Gennrich [1958], p. 223

La Cuesta [1979], p. 728

Bond [1985], pp. 842-844

Discografia:

Muisica en la Corte de Jaime ] (1209-1276)
Amors, merce; Ara lausetz

Ars Musicae

MEC 1013-CD (Madrid, 1990, 1* ed. 1976)
Amors, mercé

Amors, merce; Sanc vos ame
Menestrils

Alberri ALS-10124 (Valéncia, 1995)

El cangoner trobadoresc de Sant Joan de les Abadesses
(Andnim, s. xa11) i altres cancons de trobadors

Ara lausetz; Era- us preg;

Awmors, merce; Sanc vos ame

Joan de les Abadesses; édicion philologique et musicales,
Convergences médidnales. Epopée, lyrigue, roman. Mélanges offerts &
Madeleine Tyssens, N. HENRARD, P. Moreno, R, THIRY-STAsSIN
(Eds.), De Boeck université, Bruselas, 2001, pp. 389-401.



Menestrils
Caixa d’Estalvis d’Ontinyent CAQ-0005-CD (Valencia,
1998)

Trobadors

Awmors, merce; Sanc vos ame
Capella de Ministrers

Auvidis Iberica AVI 8016 (2000)

1 62 b a b a b a b
I 6¢a 6b [6a] [6b] 7¢ 6b 6d 8b
M7a 6b 6a 6b & 6d 6¢c Ge

a: -1a; -ere; -ana

b: -asses; -ate; -ente
c:-ar

d: -iso

e: -ilo

Tres coblas singulars

I  Amors, merce no sia,
no ti abandonasses,
ge lo meu cor desia
nembrando me..tasses.
E no ne crederia 5
ge amor me falsasses
ne a la vita mia
per altre me camjasses.



Il

1

Encara no-m despere
de la tu’amistate,

pro no te poiria far
falsa desleialtate
a'amor q-eu te port,
bela, plena d'umilitate.

E se.l tempo no m’engana
qe viva longamente

ben serai fors d’afana,

de pen’e de turmente.

A buca per un belo riso
Deus laxa lo’m vedere,

qe vauc en paradiso

e ¢is fors de perilo.

10

Iy

20

2 ti] t'i Anglés y Bond. 3 desia] desire Ms. y Anglés. 4

me...tasses] [ma]tasses Anglés. 5 E no ne] e non e Ms. y
Anglés. 6 falsasses] falsasse Ms. 7 altre me]altres Ms.
[me]altres Anglés. 9 No-m despere] no me desespere Ms.
10 tu’ amistate] tua mistate Ms. 13 pro no te poiria far]
pro te poiria far Ms. Pro no te poiria far Bond. 14 falsa)
fa Ms. fa(lsa] Bond. 19 fors d’afana] f...fana Ms. y Bond.
22 vedere| edere Ms. [cr]edere Bond. 23 que vauc] ...vauc

Ms. 24 e eis] ¢ es Ms. e eis Bond.

L.

Amor, no seria compasivo
que No te entregaras,
pues mi corazén desea,
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recordando [...].

Y no creerfa que tu amor me fuera falso
¥ que mientras viviera

me cambiaras por otro.

11. No pierdo la esperanza atin
de tu amistad,

no te seria provechosa
falsa deslealtad,
al amor que siento por 4,

bella, llena de humildad.

1. Y si el tiempo no me engafia
para vivir largamente,
quedaré libre de preocupaciones,
de penas y de tormento.
Por una bella sonrisa de (su) boca,
iqué Dios me permita verla!,
pues voy al paraiso y quedo fuera de peligros.

Monsefior Anglés y Ramon Aramon coincidieron al
afirmar que el texto de esta canci6n estaba muy italiani-
zado, e L. Frank y ¢l Grundriss|a excluyeron por este mo-
tivo de sus repertorios.

Bond edité los cuatro primeros versos de esta cancién
como un refranh; la estrofa I también tendria cuatro ver-
sos, la I1, 6, la II1, 4 y la IV también 4. En cuanto al gé-



nero, la considerd una balada (p. 836, n. 25). Parramon
s6lo hizo el esquema de la primera cobla, que consideré
de 8 versos, advirtiendo: «Segueixen dues cobles amb
diferents esquemes 1 barreja lingiifstica» (p. 84).

Hemos considerado la primera estrofa de ocho versos,
como aparece ¢n Parramon y porque esta estrofa es la
tinica del poemna que estd completa y la disposicién de las
rimas y el cémputo sildbico son exactos, si los compara-
mos con las dos siguientes.

Es evidente que Amors, merce-no sia tiene unas caracte-
risticas lingiiisticas muy diferentes a las de las otras cancio-
nes. Podria haber sido compuesta en provenzal por algiin
poeta no muy hdbil del norte de Italia; aunque también
podria haber sido compuesta en algin dialecto italiano o
en Italia, segin Asperti, ddndole una pdtina provenzal,
que se podria reducir a afiadir alguna -s final, como en
Amors v. 1; -asses v. 2,4,6,8; forsv. 22; la grafia camjasses
por cangiasse V. 8; Encarav. 9; vaucv. 21, y poca cosa mis;
v, hasta llegar al copista de Sant Joan de les Abadesses, su-
frir muchas alteraciones y perder algunos versos.

1. El empleo del presente de subjuntivo sz, en vez del pre-
sente condicional seriz no es gramaticalmeme COITECto, a
pesar de que convenga desde un punto de vista méerico;
ZUFFEREY, Recherches, pp. 203-204.

4. nembrando per membrandp. Véase P. MEYER, Les
derniéres, p. 25; ZUFFEREY, Recherches, p. 304; y en ¢l
SW, V, se tienen en cuenta las dos formas.



9. Para intentar ajustar la métrica hemos optado por £n-
- cara no-m despere. |

13. Aunque 2l afiadir no el verso se convierte en hipermé-

trico, queda justificado por el contenido.

16. Se podria hipotizar bela, plen’ d'umiltate para corre-

gir la métrica. '

21. La boca avete doce col bello riso. La misma frase apa-

rece en una de las Rime editadas per S. Orlando en el

«Appendice e», v. I5, poema en que también estin en

rima riso y paradiso.

24. ¢is. De «eissirr; adoptamos la enmienda de Bond para

dar un cierto sentido a la frase. perifo: lo hemos conside-

rado como rima nueva, aunque podsfa tratarse de una aso-

nancia con -iso.

3. Ara lausetz

Biblioteca de Catalunya 3871, fol. 1

461,24a

Frank, 461, 27b; 791 bis: 1. Danse parodique. 7a 7b 7°c

7b 7'd 7b 4e 7e 74 :

Bond, 8B7B (7+7)a (7'+7)a (7'+7}a 4b

Parramon, O,14 = 36:1. a14 ai4 bi4 by
-Ediciones:

Anglés (1935], fasc. 54, pp. 185 y 406-407. Primera cobla
Gennrich [1958}, p. 231

Fdez. de la Cuesta [1979}, p. 730

Bond [1985], pp. 845-848



Discografia:

Muisica en la Corte de Jaime I (1209-1276)
Awmors, merce; Ara lausetz

Ars Musicae

MEC 1013-CD (Madrid, 1990, 12 ed. 1976)

Musica Medieval a Girona

Ara lausetz

La cantoria & Turba Musici

Ajuntament de Girona AYG o1o (Girona, 1986)

Et ades sera I'alba

Ara lausetz

Els Trobadors

Soniflok CDF-1016 (Madrid, 1991}

Dized, ay trobadores. Monofonias medievales
Ara lauserz
Saga RPDF-10914 (Madrid, 1994)

Forgotten Provence. Music-making in the south of
France 1150-1550

Ara lausetz

The Martin Best Consort

Nimbus NI-5455 {1995)

El canconer trobadoresc de Sant Joan de les Abadesses
(Andnim, s. xumn) i altres cangons de trobadors

Ara lausetz; Era- us preg;

Amors, merce; § anc vos ame

Menestrils



Caixa d’Estalvis d'Ontinyent CAO-0005-CD (Valéncia,
1998)

Dansa dialogada. Respds de dos versos 8+7, cinco coblas
singulars de tres versos de catorce silabas con cesura, 7' +
7, una tornada de tres versos y refranh variable de 4 sfla-
bas en el dltimo verso de cada cobla. Asonancias en los vv.
16 y 21. La cobla I repite la rima de la L.

8A7A
14b 14b 14b 4a
Aja: et

b:

-0; -if; -0; -en; -Or;

Ara lausetz, lauset, lauset
li comandamen I'abbet.

Bela, si vos eravatz moina de nostra maiso,
a profit de totz los moines vos pendriatz liuraso;
mas vos non estaretz, bela, si totz jorns enversa no; 5

zo dix 'abbert.

Bela, si vos voliatz en nostr’orden remanir,
gras capos ne grosses oches no-us poirian falir;”

.mas a vos covenra, bela, ab totz los monges jazir

I

ez ab I'abbet. 10

Er nos em .iiii. vint moines tuit d'una religjo,

e qan 'uns fa tort a I'altre ab grans verges nos baton;

mas vos no seretz batuda si de colps de cuilos no;
zo dix l'abet.



IV Sivos ez .iiii.xx. moines jo vulria mais de cen, 15
e serai- ne fort irea si no-us ren totz recreenz;
levarai vos la quintena, firetz tuiot ardiamen

ab vostr’abet.

V  Bela, anuit intraretz dinz en nostre dormitor,
de .Liiii. moines vos en farem cobertor; 20
non ausirez sein ne clotxa si de vits sejornatz no;

zo dix P'abbet.

V1 Aras n’intra nostr’amia ab los fraires el dormitor
ja non exira la bela wo ge dessus e desor

Ii don 'abbet.

4 pendriatz liuraso] pendraitz liurao Ms; pendriatz liurao
Anglés; pendriatz liuraso Bond. 8 no us] no vos Bond;
poirian] poirion Ms. 9 ab totz los monges jazir] totz los
‘monges a iazir Ms. ab totz los monges a iazir Bond. 10
ez]... Ms [e] Bond. 11 religio] regilio Ms. 15 jo vulria mais
de cen] io uulria de cen Ms; lo vulria mais de cen Bond.
16 totz recreenz] ren totz tantz Bond. 21 sein) 24 dessus
¢ desor]dessus e dejus Ms.

Ahora load, load, load, las 6rdenes dél abad.

EvL aBAD

I Bella, si fuérais monja de nuestra casa
en beneficio de todos los monjes tendriais vuestra racién;
y siempre escariais boca abajo, bella:
esto dice el abad.
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I

Bella, si os quisierais quedar en nuestra orden

no os faltarian capones gordos ni gordas ocas;
pero tendréis que acostaros con todos los monjes
y con el abad.

Somos ochenta monjes del mismo convento

y cuando uno fastidia al otro nos golpeamos con
grandes ramas;

pero vos no seréis golpeada mds que a golpes de cojones:
esto dice el abad.

LA BELLA

IV. Si sois ochenta monjes yo querria mds de cien

y me enfadaré mucho si no os dejo a todos rendidos;

~ os montaré la quintana y golpearéis valientemente,

con vuestro abad.

Ev apap

Bella, entraréis esta noche en nuestro dormitorio
y cincuenta y cuatro monjes os cubriremos;

no oiréis campanillas ni campanadas sino Gnicamente
penes complacidos:

esto dijo el abad.

VI Ahora entra nuestra amiga con los frailes en el

dormitorio,

ya no saldrd de allf la bella hasta que por delante y
por detris

le dé ¢l abad.



El texto presenta galicismos, algunos muy importan-
tes al estar en rima, com lauser y abbet; otros dentro del
eXto: moines, grosses oches, cuilo, irea, vits, sein, quintend.
Catalanismos gréficos como clotxa, exira, dix, profit por
profieg, y la terminacion -etz por -atz.

La cancién Ara lausetz fue considerada dansa por Frank;
por el contrario, Bond la crefa parecida a la balada.?® Am-
bos estudiosos tenfan razén pues la forma de nuestra can-
cién 3 es muy similar a la danga balada de Cerverl
(434,9¢) y a otras canciones popularizantes de este trova-
dor, aunque la nuestra no repite el estribillo, o no se in-
dica, como sucede en algunas baladas provenzales
(4342,65; 461,69; 461,73 ¥ 461,201).

Algunas de las particularidades léxicas, fonéticas y
morfoldgicas francesas que aparecen en Ara lausetz, se
encuentran en ¢l cantar de gesta provenzal Girars de
Roussillon y en el cancionero de Guilhem de Peitieu que,
com es sabido, tienen un alto porcentaje de soluciones
septentrionales.3! -

50. La balada, definida en Las Leys damors como bals (11, p. 185), estd
compuesta, en su esquema mds corriente, por un refrank pareado,
AA, y tres versos que constituyen la estrofa del solista, y que
forman un pareado de rima diferente a la del refrank, seguidos de
un tercero con rima consonante, es decir, bba; finalmente se repite
el refrank.

31. M. PFISTER, «La langue de Guilhem IX, comte de Poitierss,
Cahiers de Civilisation Médiévale, 74, XIX® année, n° 2, avril-juin
1976, pp. 91-113. ' ‘



Lo mis significativo de esta composicién en cuanto
a la forma, son los largos versos de catorce silabas divi-
didos en dos heptasilabos. En la lirica trovadoresca sélo
los emplea el primer trovador conocido, Guillem de
Peitieu (1071-1126), en tres poemas (I, I y III: 11a 1a
14a); y una sola vez, imitdndole, Marcabri (293, 24). De
este esquema Frank no da ningdn otro ejemplo; y es
bien cierto, porque aunque hay algtin otro parecido nin-
guno es idéntico.

Al verso de catorce sflabas se le considera como la imi-
tacién en lengua vulgar del septenario trocaico, que con-
siste en la repeticién del segundo hemistiquio.32 Este tipo
de verso, frecuente en la poesia de los goliardos, procedia
de los cantos litdrgicos. El primero de los dos hemisti-
quios estaba constituido por un heptasilabo esdrtjulo y
el segundo por un heptasilabo agudo que eran suscepti-
bles de formar dos versos separados y de crear estructu-
ras estroficas diversas, terminadas, en algiin caso, en
estribillo.3 Era, pues, un verso arcaico, casi épico para
algunos criticos, y poco apropiado para la refinada [iri-
ca trovadoresca, que sélo lo utilizaba raramente y como
«couplets septénaires», '

32. U. M81k en «Les vers longs de Guillaume d’Aquirainen, Studia
Occitanica. In memoriam Pawl Rémy, 2 vols., Medieval Institute
Publications, Western Michigan University, Kalamazoo, Michigan,
1986, vol. II, pp. 131142, insiste en la cesura épica del primer
hemistiquio de los versos de catorce silabas de este trovador.

33. Carming Burana, ed. bilingiie de P. Ross1, Mila, Bompiani Classici,
1991, p. LL



1. lausetz. En provenzal el imperativo de lauzar es lausarz;
lausetz es, pues, un galicismo. La construccién de la frase
~adverbio de tiempo mds imperativo— es muy frecuente en
francés medieval, véase, G. MolaNET, Grammaire de
Lancien frangais, p. 290.

2. abbet. En provenzal abbat o abat. En Girart de
Roustllon aparece una vez la forma abes.

3. eravarz. Esta forma particular de la conjugacién del ver-
bo esser se encuentra también en el roman provenzal
Jaufre, vv. 9013, 9332, 10435. Moina, moines. Aunque cn
provenzal es mds freciiente morga, monja, monge, esta
solucién también se encuentra en el P.D. Maison. En el
§. XII «CONVEnto»,

4. profit. Prov. profech; aunque en Girart de Roussillon
también aparece profir. Liuraso o liurazon, livrazon, de
liberationem «livraison, ration»; en una ra2d del trovador
Bertran de Born encontramos e/ paire li dava certa
linrazon de deniers par vianda e per so que besoigna lera
(y el padre le daba cierto subsidio en dinero para su ali-
mentacién y para sus necesidades), 8o, 13; LR 4:67. Tie-
ne el significado de «racién».

8. grosses. También en Girart de Roussillon.

11, religio. PSW, 7:204 «ordens,»Klosters; P.D.»religion,
couvents.

12. barons, batud. Para el significado sexual del verbo
battre, véase P. BEC, Burlesque et obscenité chez les
troubadours. Le contra-texte au Moyen Age, Paris: Stock,
1984, p. 181.



16. irea. Interferencia del participio pasado provenzal irada
con #ree en francés medieval; véase Raupach, Franzésierte,
pp- 113-158, y el comentario de U. Mélk de la cancién
Quan vei les praz verdesir, en su articulo de 1991. En el
margen izquierdo del folio se intuyen unas letras confu-
sas que Bond sugiere leer: si no lo-us ren totz [...] tanz.
17. quintena. La palabra no consta en ninguno de los dic-
cionarios de Levy. Quintaine y quintane en francés me-
dieval se encuentran en Girart de Roussillon en expresio-
nes similares a la de nuestro poema: Bastissent fors
quintanes (v. 37) y Quintane i ont bastie (v. 3417) (Mon-
‘tan fuertes quintanas y Han montado una quintana). La
quintana, segtin el DCVB, 111, ant., era un «joc cavalleresc
en qué es posava dreta una figura de guerrer, sovint sarrai,
pintada a una post i a la qual els cavallers corrent a cavall
havien de ferir enmig del pit, i si la ferien en un altre lloc,
la figura, girant sobre un eix, els feria a ells». La expresién
Fierent en la quintaine cil legier bacheler (Golpean en la
quintana los dgiles caballeros) del cantar de gesta Le Siége
de Barbastre permite apreciar la parodia obscena de Ara
lausetz. Véase también en P. Bec, Burlesque.

20. faire cobertor. P.D. «couvrir, cacher».

21. sein. De signum, P.D. senh, ‘appel de cloche’ y en LR
5:226, senh, sen, cen «clocher. Asf llamaban a las campa-
nas que «sefialabany las horae y las pricticas del culto en
los monasterios. '

24. El galicismo dejus estropea la rima, por lo que hemos
aceptado la reconstruccidn de Bond desor. La alternanza
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«devant/derrier» en un contexto erdtico es muy frecuen-
te; véanse en Bec, Burlesque, los ejemplos de Raimon
Durfort y de Montan.

En cuanto al contenido, Ara leusesz es una sétira obs-
cena de la vida mondstica, en un tono y un lenguaje pa-
recido al que dirige Guillem de Bergueda al obispo de
Urgel y que también utilizaron otros trovadores (véanse
los ejemplos de Bec en Burlesque), aunque ninguno con
tanta insistencia y claridad como el trovador cataln.

Parece, ademds, que en la primera estrofa de la cancidn,
cuando se dice Bela, si vos eravatz moina de nostra maiso,
se hace alusidn a aquellos monasterios y conventos mix-
tos o dobles, como la abadia de Fontevrault fundada en
1099 por Robert Abrissel, que tanto preocuparon a algu-
nos papas y fundadores, y de los que se burla el duque de
Aquitania, en una composicién perdida y que glosaron
sus biggrafos:

Finalmente, al consrruirse cerca de un castillo, en Niort, uneos
habitdculos a la manera de pequefios monasterios, [Guithem de
Peitieu] sofiaba que fundarfa allf una abadfa de prostitutas y que, en
sus canciones, nombraria a'esta y aquella, la que perteneciera al
prostibulo mds famoso, abadesa o priora, y a las restantes las
nombrarfa oficiantes. >4 '

34. Denigue apud castellum quoddam, Niore, habitacula quaedam, quasi
monasteriola, construens, abbatiam pellicum ibi se positurum delirabat:
nuncupatim illam et illam, quaecumgue famosioris prostibuli esser,
abatissam vel priorem, ceterasve officiales, institutorum cantitans.
Willelmi Malmesbirienses Monachi, De gestés regum Anglorum. LV,

— 58—



Pocos afios después de la muerte de Guilhem de
Peitieu, una bula del papa Eugenio I1I, €l afio 1151, insta-
ba a los obispos de Colonia y de Tréveris a proceder con-
tra la conversatio carnalis de les monjas del monasterio de
Remiremont, en la Lorena. El eco que tuvo este hecho es-
candaloso fue plasmado literariamente en un poema
parédico en latin que fue muy conocido, el Concilio de
amor o Concilio de Remiremont, en el que las monjas mds
jovenes del monasterio discutian sobre el amor de los clé-
rigos. Pero antes de hacerse tan famosas las monjas lorene-
sas, hacia el afio 1017 la abadesa Ingilberga del monasterio
de Sant Joan, en Ripoll, habia sido acusada de depravacién,
y el papa Benito VIIL, a pesar de las disculpas del conde
Bernat I de Besalt y del abat Oliba de Ripoll, ordend en
una bula que como «nefandfsimas meretrices de Venus»
las monjas fuesen expulsadas de la abadia y que en su lu-
gar se instalaran monjes. La conducta de Ingilberga'y sus

ed. W. Stunns, vol. 11, Londres, 1889, p. s10. Este mismo trovador
en una de sus mds célebres canciones, la del «gaco rojo», dice que,
Donna non fai pechat moriaul que ama chevaler leaw:/ was s ama mon-
ge o clergan/ non an raizod per dreg la dewria hom cremar ab un tezo.
Farai un vers, pos mi sonelh, vv. 7-12 {«La sefiora que ama a un leal
caballero no comete pecado mortal; pero si ama a un monje 0 a un
cleriquillo se equivoca: con justicia se la deberfa quemar con un
tizénn). Segiin P. Dronke «aunque es el primer intento de fabliauxen
lengua verndcula, supone una tradiciéns, y crec que este poema alude
a la condesa de Montefotte que fue quemada en Mildn por hereje; P.
Dronke, «Profane elements in Literatures, Renatssance and Renewal in
the twelfth Century, Harvard University Press, 1982, pp. 569-592.



monjas no se olvidé; al contrario, el recuerdo se mantu-
vo en aquel lugar durante mucho tempo. Inspird leyendas
como la del conde Arnau®’ y, posiblemente, un poema del
monje de Ripoll autor del Cancionero, que hace alusién
a Guilibergis o Guilibertis. 38 Y, todavia en el siglo xix,
P. Parassols, archivero del monasterio de Sant Joan, ya
Hamado «de les Abadesses», tuvo la necesidad de coger la
pluma para defender el buen nombre de las monjas ante
las constantes repeticiones del escandaloso episodio por
parte de los escritores de la época.”

Bond, al comentar la expresién del v, 20, faire cober-
tor, citaba unos versos del trovador Peire Cardenal que
acusaban de libricos a los «monjes negros» (benedictinos):
Si avetz bela femna o es homs molherarz,| El seran cober-
ror (Si tenéis una bella esposa o estdis casado, ellos la cu-
brirdn, vv. 26-27). Todo este poema, un estribot com-
puesto entre 1216-1228, ¢s un largo vituperium feroz, sa-

35. ]. RoMEU Fiueras, £ mita de «El Comie Arnaun en la cancidn popu-
lar, la traclicidn legendaria y la fiteratwra, Barcelona, CSIC, 1948.

36. Poema nv 12 seg(in la ordenacién de los poemas de J.L. MoraLgjo,
Carmina Rivipulliensa. Cancioners de Ripoll, texto, introduccién,
traduccidén y notas, Barcelona, Basch, 1986; véase también, P.J.
Quercras, «The Muses of the “Cangoner Erdric” of Ripolls,
Mistellateinisches Jahrbuch, Band 26 (1991), pp. 133-139, traducido en
«Ficcid i realitat en el cangoner erdtic de Ripolls, Treballs en honor
de Virgilio Bejarano. Actes del IXe Simposi de la seccid catalana de la
SEEC, ed. L. Ferreres, Barcelona, 1991, pp. 445-450.

37. «Reseiias, aclaraciones y documentos notables pertenecientes a fa
historia del Principado de Catalufia, Moncgrony, Gombreny y
Maraplanan, Revista histdrica latina 1, 1874, pp. 23-28.
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tirico y obsceno contra algunos miembros de drdenes

_mondsticas con propdésito moralizador, con unas criticas
muty concretas a la corrupcién y a la lujuria de algunos re-
ligiosos que Peire Cardenal, «il primo vero volgarizzatore
della satira mediolatina»,38 vuelve a repetir en el sirventés
Ab votz d'angel, 335, 1, estr. VIL

Un estribot farai, que er mot maistratz
de motz novels, e d’al ¢ de divinitacz,
queu ai en Dieu crezensa que fon de maire natz, vv. 1-3

Mas so non crezon clerge que fan las falcetate,
que son larc d’aver pentre ez escas de bontatz, vv. 15-16

¢ en loc de marinas an us ordes trobatz
que iazon ab putanas tro-l solelhs es levatz;
enans canton baladas e prozels trasgitarz:
abans conquerran Dien Cayfas o Pilatz.

38. 335,64, R. Lavaup, Podsies compltes du troubadonr Peire Cardenal,
Tolesa: 1957, pp.206 y ss.; ¥y 5. VarreroNi, «Peire Cardenal e
Pestribot nella poesia provenzales, Medioevo Remanzo XV, 1990, pp.
61-91. El estribor es considerado entre los géneros ne principals por
Las leys d'amors: sAutres dicrarz pot hom far, los quals pot nomnar
ayssi co's vodra cel que-ls dictara, mas que lor do nom appropiat e
consonan, coma somis, cossirs, contemplaciés, reversaris, enuegz,
desplazers, plazers, conorez, desconortz, recortz, descugs, rebecz et
estribotz, et ayssi de lors semblans.», Anglade, 11, pp. 31 y 184-135.
Por las escasas muestras conservadas parece que el eszribor tenfa una
forma parecida a la de los versos y estrofas épicas, por lo que en su
representacién ante el piblico, el juglar le podria dar un cierto tono
«heroicon muy efectivo para satirizar conductas reprensibles.
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Monge solon estar dins los mostiers serratz,
on adzoravon Dieu denan las magestatz,

e can son en las vilas on an lurs poestatz,

si averz bela femna o es homs molherarz,

els seran cobertor, sie-us peza o sie-us platz;

e cant el son desus e-ls con son sagelatz

ab las bolas redondas que pendon als matratz,
com las letras son clauzas e lo traucs es serratz,
d’aqui eyson l'iretge ¢ li essabatatz,

que iuron € renegon ¢ jogon a tres datz:

aiso fan monge negre en loc de caritatz. Vv, 19-33

[Trad.]: «Compondré un estribote que seré magistral
con palabras nuevas, con otras cosas y con teologfa, por-
que creo en Dios que nacié de madre [1-3]. Pero en esto
no creen los sacerdotes que son falsos, generosos en reci-
bir bienes y avaros en buenas obras [15-15]..., y que en lu-
gar de maitines se han inventado una orden en la que se
acuestan con putas hasta la salida del sol y cantan bala-
das y prosas cémicas: antes que ellos Caifis y Pilatos ga-
nardn el cielo. Antes, los monjes se encerraban en los
monasterios y alababan a Dios ante las imdgenes; y
[ahora]cuando van a las ciudades donde tienen poder, si
tenéis una bella esposa o estdis casado, ellos las cubrirdn,
tanto si os gusta como si no. Y cuando estdn encima de
ellas y la vagina queda sellada con las bolas redondas que
les cuelgan del matraz, cuando las cartas se cierran y se
tapa el agujero, de allf salen los herejes (los cdraros) y los
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descalzos (los valdenses) que juran, reniegan y juegan con
tres dados: esto es lo que hacen los monjes negros en vez
de obras de caridad.» '

También el trovador Palais, antes de 1235, compuso
otro estribat, 3155, de estrofismo, argumento y lenguaje
similar al de Peire Cardenal sobre un monje que abusa de
una dama hasta tal punto que ac ves la domna morta e-{
morgues perduz, v. 9, <he aquf la dama muerta y al monje
desvanecido».3? Tampoco se quedaron cortos en sus acu-
saciones a los monjes y a «la clerzia» en general los trova-
dores Aimeric de Peguilhan, Bertran Carbonel, Guilhem
Figueira, Matfre Ermengaud y Raimon de Castelnou.40

Sin creer en ningdn momento que la cancién 3 puede
tener influencias directas de estos poemas trovadorescos o
de otros que veremos a continuacién, Ara lausetz parti-
cipa de una moda literaria anticlerical en lengua vulgar y
en latin. El clero secula, frailes, abades y abadesas, sacer-
dotes, obispos, papas, la Iglesia como institucion y, sobre
todo, los monjes blancos o negros (cistercienses y bene-
dictinos) fueron duramente denigrados. A partir del siglo

39. P.T. RickerTs, «Le troubadour Palais: éditian critique, traduction
ot commentaires, Stwdia Oceitanica, in memoriam Pawl Rémy, 2 vols.,
Medieval Institute Publications, Western Michigan Universicy,
Kalamazoo, Michigan, 1986, vol. 11, pp. 227-240 y en 5. VarTeroni,
«P. Cardenal e l'estribors, p. 91.

40. Aimeric de Peguilhan en ¢l debate Bertran didnel, se moria, 10, 13; y
Raimon de Caastelnou en Mon sirventes ramet al cominal, ed. de V.
BeLTRAN en Possia espafiola. 2 Edad Media: lirica y cancioneros,
Barcelona: Critica, 2002, p. 121y $5.



xi11 se extendié por toda Eutopa una «<monacofobia li-
teraria muy intensa que nunca dejé de actualizarse. Las
malas costumbres de aquellos que debfan dar ejemplo 2
la sociedad se ponfan de relieve y se exageraban, sobre
todo en los poemas satiricos de los goliardos, pero tam-
bién, como hemos visto, ¢n canciones de trovadores, en
novelitas en verso y en prosa y en proverbios.#! En estos
poemas se mezclan las expresiones tomadas de la activi-
dad religiosa, de la caballeresca y de la mds cotidiana, tanto
en su recto sentido como por medio de juegos de pala-
bras ¢ ingeniosas metdforas, con frecuencia obscenas. Esta
actitud, que no fue unicamente literaria, tuvo una im-
presionante representacién iconogréfica en las sillas de coro
de muchas catedrales e iglesias goticas.*2

Las artes retéricas aprendidas en las escuelas, junto con
los Evangelios, las enciclicas, las bulas, los sermones, el
catecismo ¥, sobre todo, las oraciones mds comunes, fue-
ron utilizadas por escritores, que hicieron «s i abtis...dels
textos lirdrgics que frares, monjos i clercs laics sabien de

41, Qui de moine fait son compere | Le cul sa femme le compeire, (+«Quien se
hace compafiero de un monje comparte ¢l culo de su mujem), J.
MoRAWSKI, Proverbes frangatis aniéviewurs au xve sitcle, Paris, Champion,
CEMA 47,1925, n® 1901; y el que aporta R. MenENDEZ P1DAL, tomado
de Quevedo y del Quijore de Avellaneda: «El mal para la manceba del
abad, frio y calentura para la amiga del cura, dolor de costado para el
alma del vicarion, Elena y Maria, en Tres poemas primitivos, Madrid,
Espasa Calpe, Coleccién Austral 800, 1968, 32 ed., cita en la p. 32.

42. I. Marso Gomez, Temas profanes en la escultura gética espaniola. Las
sillas de coro, Madrid, Instituto Diego Veldzques, C.5.1.C., 1979.
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membdria per crear un llenguatge erdtic, secret, perd
també intel-ligible als profans».43

Refiriéndonos sélo a los monjes, es decir, dejando de
lado otros estamentos religiosos, cada una de las desvia-
ciones de la vida mondstica, falta de humildad, de pobre-
za 0 de castidad, provocaron gran indignacion, quizd mds
hipéerita que sincera, y ofrecié a los poetas goliardos un
terreno favorable para una abundante cosecha. No dieron
a conocer nada nuevo los Carmina satirica in monachos,
pues, desde los papas que tantas veces lanzaron duras con-
denas, todo el mundo estaba al corriente de lo que pasa-
ba en algunos monasterios de monjes o de monjas.
Y si hemos tenido en cuenta dos o tres poemas de tro-
vadores de los siglos x11 y X111 que parecen surgir de una
actitud satirica anticlerical similar al de nuestra dansa Ara
lausetz, los testimonios de los goliardos se multiplican.
Estos poetas, clérigos refinados, instruidos y libres de todo
COMPromiso, EXPresaron en sus poemas su Menosprecio
hacia las autoridades eclesidsticas sobre todo, pero tam-
bién contra la gens cucullata:*t

43. A.-G. HauF 1 VALLS, <Manus habent. entorn als eufemismes amoro-
sos de tipus militar en el Tirant lo Blanes, Actes del Col-logui Inter-
nacional Tirant lo Blanc. Estudis critics sobre Tirant lo Blanc i el seu
context a cura de Jean Marie Barberd, Ais-de-Provenca, 21-22 d'oc-
tubre de 1994, Centre Aixois de Recherches Hispaniques / Institue
Interuniversitari de Filologia Valenciana / Publicacions de PAbadia
de Montserrat, 1997, pp. 145-185, cita p. 165.

44. 5i nos limitamos a esta época, véanse las pdginas que dedica a las
bromas y los excesos de los monjes R.E. CurTIUS, Literatura eurgpea



— Scire cupis quid sit monachus, tam nobile vulgus?

In omnen terram exivit sonus eorum.

En mox post primam veniunt offare coquinam.
Sepulchrum patens est guttur eorum.

Vix Psalmos dicunt et mox concumbere discunt
sicut equus et mulus, quibus non est intellectus,
Omnia consurmunt, saturos nec reddere possunt. vv. 1-7

¢ Quieres saber quiénes son los monjes, una gente tan noble?
Sus voces se esparcen por toda la tierra.
Asi que suena la ptima corren a presentarse en la cocina.
Su garganta es un sepulcro abierto.
Al acabar de leer los salmos se instruyen en el concubinato,
como el caballo y el mulo que no tienen inteligencia
y se lo acaban todo sin hartarse nunca.

— Cum «In orbem universumn» decantatur «ite»
Monachum recipimus cum rasa corona,
et si venit presbiter cum sua matrona, vv. 13-14

Cuando se canta «Id por todo el mundo»
Acojemos al monje tonsurado
y, si viene, al sacerdote con su mujer.

y edad media latina, 2 vols., México-Madrid, Fondo de Cultura
Econémica, 1955, pp. 181-184, 616-618; P. LEHMAN, Die Parodic im
Mittelalter, Stuttgarr, 1963, pp. 68-75, 192-195; v en el artlculo de.P.
DRrRONKE, «Profane elements...», antes citado,



~ Estuans intrinsecus, ira vehementt Archipoeta de Co-
lonja

meum pectus sauciat . puellarum decor,

et quas tactu nequeo,  saltem corde mechor. VI

Ardiendo por dentro de cilera impetuosa
mie ha atravesado el corazén la belleza de las jévenes
¥y peco con el pensamiento con las que no puedo poseer.

— De Monachis
Versus: In monachi cella} residens contrita puellal fit
crimine pura | monachi per verbera dura.

Sobre los monjes

Verso: En la celda de un monje
estd encerrada una joven triste
a la que se le reprocha ser pura
con fuertes golpes del monje.

Algunas palabras y expresiones caballerescas de Ara
lauserz fueton compuestas en clave evidentemente erdti-
ca, como también hicieron los goliardos:

— Grates ago Veneri, Pedro de Blois

Dudum militaveram
nec Pote[am



hoc frui stipendio;
nunc sentio

me beari,

serenari

vultum Dioneum.

Gracias doy a Venus

Hace tiempo que era soldado
sin conseguir

la soldada;

ahora me siento

feliz

y sereno

por ¢l rostro de Venus.

- Congaudentes ludite,

Audi, bel'amia,
mille modos Veneris! habi zevalerial

Gozad todos, burlad!

Escucha, amiga bella,
las mil melodias de Venus!; éstz es la caballerial

Pero entre los ejemplos que hemos tenido en cuenta, y
otros similares que hemos dejado de lado, lo que nos pa-
rece mds evidente es que en Ara lausetz se parodian grose-
ramente algunos capitulos y algunas frases de la Sancta Re-
gula o Regla de San Benito, que también fue adoptada en
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muchos monasterios no estrictamente benedictinos. No sélo
el escenario del poema es un convento y sus estancias y los
protagonistas, los monjes (v. 3. nostra maiso; 7 nostr ovden;
19 dormitor; 4 moines; 23 fraires), sino que incluso podria-
mos aventurar que la forma equivocada regifio que copia el
manuscrito (enmendada en refigio, v. 11) estd influenciada
per la palabra regula, cuya abreviatura era rgla; y que biuraso
(v. 4) se refiere a la «racién», annonam, que era la asigna-
cién de alimentos y de dinero establecida para cada mon-
je, como se consigna en la Regla benedictina, XXX, 16,45

Ya el primer verso, Ara lausetz, lauset, lauset, parece
aludir a los salmos 148-150 que empiezan con la palabra
Laudate y que se entonaban al amanecer, como indica San
Benito en el capitulo X1, por lo que este oficio recibe el
nombre de Laudes. Li comandamen Uabbet, v. 2, es el
equivalente en lengua vulgar de los praecepra magistri, <los
preceptos o las érdenes del abad», las primeras palabras de
la Regula. No es, pues, muy arriesgado continuar compa-
rando nuestra cancién 3 con algunos términos, versos o
incluso estrofas enteras de nuestra cancién para consta-
tar que la Regla de San Benito fue tenida en cuenta al
componerla,

4s. San Berito, su vida y su Regla. Direccién e introducciones del Padre D,
Garcia M. CoLomnas; versiones del Padre D. Ledn M, SANSEGUNDO;
comentarios ¥ notas del Padre D. Odilén M. Cuniir, Madrid,
B.A.C., 1968. También se ha tenido en cuenta, Benet de Nirsia, Lz
Regla dels Monjos, text revisat, introduccid, traduceié i notes per V.
SELLA, Barcelona, Fundacié Bernat Metge, Escriptors cristians, 1997.



El estribillo zo dix labbet parece parodiar el tono de
exhortacién paternal del prélogo de la Regla, asf como los
capitulos dedicados a la obediencia al abad por encima de

todo, «...conviene que los discipulos obedezcan al maes-
tro...», 111, 6.46

Los versos
Bela, si vos eravatz moina de nostra maiso,
a profit de totz los moines vos pendriarz liuraso (3-4)

parecen referirse, indudablemente con otra intencién, a la
insistencia en la prictica del zele bono «celo bueno. .. [que]
ejerciten los monjes ...con la mds acendrada caridad».4”
La obligacién de repartir todo lo que se posee entre los
monjes, «Sean todas las cosas comunes a todos, como estd
esctito, y nadie diga o piense que algo es suyon, XXX, 6,
sc expresa en las frases 2 profit de totz los moines vos
pendriatz liuraso (v. 4) y en mas a vos covenra, bela, ab totz
los monges jazir, ex ab labet (vv. 9-10).48 La afectuosa aco-
gida a los huéspedes que s¢ recomienda en la Regla «...en-
seguida que sea anunciado algiin huésped, le saldrdn al
encuentro el superior y los monjes con la mds obsequio-
sa caridad [...] y este dsculo de paz no se ofrezca sino des-
pués de la oracidn, a causa de las ilusiones diabdlicas,

46. Sed sicue discipulos convenir oboedire magistro, ira er ipsum
prouide et juste condecer cuncta disponere. 111 ,6.

47. que feruentissimo amore exerceant monachi, LXXII, 2.

48. Omniague omnium sint communia, Ut SCriptumm €se, »e quisguan

st aliquid dicat uel praesumar. XXXIII, 6.



LIiL, 3-5, podria corresponder a lo expuesto en las
estrofas I v V de nuestra dansa.? Las alusiones a la po-
sibilidad de grandes comilonas de la estrofa Il correspon-
den en la Regla a «El superior en atencién al huésped
quebrantaré el ayuno»; 3 y la recomendacién de dormir
todos los monjes juntos, «A ser posible, duerman todos
en un mismo local; pero, de no permitirlo el ndmero,
duerman de diez en diez o de veinte en veinte...» es si-
milar a lo que se expone groseramente en las estrofas V
y VL.51Y, finalmente, los castigos corporales a que po-
dian ser sometidos los monjes, «5i un monje [...] no se
enmendare, apliquesele mds riguroso castigo; esto es,
procédase contra él hasta azotarle», XXVIII, 1, aparecen
en las estrofas [Ty IV, 52

Si por un lado nuestra cancién Ara lausetz tiene in-
fluencias de los carmina satirica de los goliardos, también
presenta ciertas peculiaridades propias de los trovadores
provenzales: los versos largos con cesura épica (la forma
de Guillermo de Aquitania), la lengua vulgar, el género y
también el ambiente y el lenguaje que nos recuerdan sus

49. Vt ergo nuntiarus fuerit hospis, occurratur € a priore uel a frarribus
curn omni officio caritatis:... Quod pacis osculum nott prius offeratur,
nisi oratione praermissa propter inlusiones diabalicas. L11I, 3,5.

so. leiunium a priore franpatur proprer hospire. LI, 10.

st Si potest fieri, emnes in uno loco dormiant; sin autem multitudo
non sinit, deni aut uiceni. XII, 3,

52. Si quis frater frequenter correptus pro qualibet culpa,[...]non

_ emendauerit, acrior ei accedar correptio, id est, ut uerberum

uindicta in eum preocedant, XXV, 1.



sdtiras anticlericales. Y con estas dobles y tan préximas
influencias parece que se compuso esta densa: dialogada,
de forma arcaica, pero cuidada, y con la melodia conser-
vada; jugando su autor con ¢l doble sentido de manera
culta ¢ ingeniosa, alegre y grosera a la vez, parodiando o
burlindose de textos mondsticos muy concretos, con una
o dos expresiones del Iéxico caballeresco junto al més di-
recto y coloquial. Todo ello para expresar los deseos amo-
roso-sexuales que canta un monje, portavoz de sus herma-
nos de orden, a una joven bella, una pulchra mulier como
la lfamaban los goliardos, una éelazor como la sofiaba el
primer trovador, 183, 7, v. 35.

Y ain podriamos aventurar que en el ambiente ripollés
hacia tiempo que estas historias de monjes y monjas «ale-
gres» iban de boca en boca dando nombres y lugares con-
cretos; y, afortunadamente, un nortario de aquella comar-
ca gerundense, o su ayudante, advirtié la singularidad de la
cancién y, sin escandalizarse y, seguramente, diverrido, la
copid, junto con las otras mds inocentes; y, gracias al tipo
de documento en donde fueron transcritas, nuestra dansa
Ara lausetz, junto con la misica, se salvé de la censura.



4. Era-us preg

Biblioteca de Catalunya 3871, fol. 2

Angles, fig. 55

Frank, 461,251b; 44:5. Frag. de dansa. 10" aaab
Ediciones:

Fdez. de la Cuesta [1979], p. 804

Bond [1985], pp. 848-849: 10A12’B10'a10'a 10’a12°b
Discografia: |

El cangoner trobadoresc de Sant Joan de les Abadesses

(Anonim, s. x1m) i altres cancons de trobadors

Ara lausetz; Era- us preg;

Amors, merce; S'anc vos ame

Menestrils

Caixa d’Estalvis d'Ontinyent CAO-0005-CD (Valencia,

1998)

|

10°’A 12’B

(10'?]a10’a [10°a?] 10'b
Aa:-ia

B,b: -ensa

Era-us preg qe m’ametz, bel’amia,
q’altra no-m platz mas vos en cui ai m’entendensa.

[...] m’enten.. nuit e dia

en vos amar ¢'am mais ge res qui sia,

car gran far....... 5
altras q’eu say de beutad sens falensa.



I Era-us] pos era Angles; ....Bond. bel’amia] bela mia.
5 car gran...] car gonfanon Bond.

... Ahora os ruego que me améis, bella amiga,

pues no me complace otra, sino vos a quien dirije mis
pensamientos.

I. ... me dedico ... noche y dfa

a amaros, porque 0s amo mds que nada en el mundo,

pues gran ...

otras que sé de belleza sin mdcula.

El Grundriss [1990, p. 517] anade un primer verso Vos,
dosne, ab un dolz regart, sin dar ninguna noticia de dén-
de procede. La notacién musical de esta cancién es mds
coherente que el texto, tan corrompido. La edicién del
poema se hace, por lo tanto, teniendo en cuenta las esca-
sas palabras rima que se pueden leer, de acuerdo con las
palabras de Frank de «considérer comme vers chaque suit
de syllabes terminée par une rime», Répertoire 1, p. xxx.
Excepto el galicismo nuit, v. 3, €l resto del poema pare-
ce correcto. :

Tres dansas provenzales anénimas del Chansonnier du
Rot denen sélo una estrofa después del respds: 461,92; 461,
196 y 461, 23, por lo que Era-us preg podria estar comple-
ta. Por otra parte, en el folio en donde se copia queda es-
pacio suficiente, antes de las dos lineas en latin que no se
han cancelado con rayas y en donde, entre otras palabras,
se puede leer «Sancti Johannis», para afiadir mds versos, si
es que la cancién los tuviera.



Epiciédn MusicaL



3
1. Sanc ves ame

Clave— Faen 22

Notacidn— Lorena sobre tetragrama. Se emplean trein-
ta y tres [cuarenta y siete] neumas de una nota y ocho
[trece] neumas de dos notas.

Ambito.— Doz - Laz (sexta). Las distintas frases que
componen la melodia transcurren por grados conjuntos,
produciéndose a lo largo de ellas tan sélo dos intervalos
de 32 ~I.9-10 = [V.9-10]~. Los enlaces de las frases encre
si se producen mediante dos intervalos de 42 ~I.10-IL1=
[V.10-VL1]-, dos de 32 -IL10-1I1.10-1V.1~ y un unisono
-IV.10-V.1-. :

Modo— Tritus plagal (hipolidio). Final:[Fa).

Estructura musical— a2’ b b’ [aa’]

Observaciones: 1.2: Faz fue enmendado por Rez por el
copista. El pasaje comprendido entre V.2 y V910 no se
copia, a pesar de haberse trazado el tetragrama para su in-
clusién.
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2. Amors, merce no sia

Clave~Do en 32

Notacidn.— Lorena sobre tetragrama. Se emplean cua-
renta y un neumas de una nota, uno de ellos con plica -
V1.3-, dos neumas de dos notas, cinco de tres notas y
ocho de cuatro notas.

Awmbiro.— Faz - Mi3 (séptima). Las distintas frases que
componen la melodia transcurren por grados conjuntos,
produciéndose tan sdlo cuatro intervalos de 32-11.2-3,V.3-
4 = VI1.3-4, VL.1-2-. Los enlaces de las frases entre si se
producen mediante intervalos de §* ~-IV.7- V.1, 42 -IL.7-
IIL1—, 32 =V.7-VL1, VL.7-VIL1-, y unisono -1.7-IL.1,
[IL7-1V.1, VIL7-VIII-1-.

Mody.— Tetrardus plagal (hipomixolidio). Final:Sol.

Estructura musical—abab cdcb’

Observaciones— 1V .5 y VIII.4 son ilegibles.
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3. Ara lausetz

Clave— Do en 3*

Notacidn.— Lorena sobre tetragrama. Se emplean cin-
cuenta y seis neumas de una nota, cinco de dos notas y
dos de tres notas.

Ambito~ Solz - Fas (séptima). Las distintas frases que
componen la melodia transcurren bdsicamente por grados
conjuntos, produciéndose doce intervalos de 32 ~L.7-
8,11.2-3, 4-5, 6-7, 111.2-3,6-7, IV.2-3, 6-7, V.2-3, VL.6-7,
VII.6-7, [X.3-4—. Los enlaces de las frases entre s se pro-

"ducen mediante intervalos de 52 ~II.7-111.1—, 32 —L.8-
IL1,IL7-IV.LIV.7-V1,V.8-VLL VL. 7-VIL1, VIL.8-VIIL1~
y 22 —VIIL7-IX.1-.

Modo.— Tetrardus auténtico (mixolidio). Final: Sol,

Estructura musical—abccdefgh

Observaciones— I11.4 y V19.2: Do3 fue enmendado por
Siz por el copista.
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4. Era-us preg

Clave— No se indica

Notacidn— Lorena sobre tetragrama. Se emplean tre-
ce neumas de una nota, siete neumas de dos notas, dos de
tres notas y uno de cuatro notas.

Ambito.— [Re2-Laz] (quinta). Las distintas frases que
componen la melodia transcurren por grados conjuntos,
produciéndose tan sélo un intervalo de 32 ~I11.1-2—. Los
enlaces de las frases entre sf se producen mediante inter-
valos de 22 -IL.7-I1L.1- o de unisono —1.3-IL1, ITL6-1V.1—.,

Modo.— [Deuterus plagal (hipofrigio)]. Final:[Mi]

Estructura musical —ab cb’
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